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«Border Space» is a land-art symposium which investigates, analyses, 
experiments and interacts with space and in space. The symposium 
location is -by the village of Мogrytsya in Sumy region on a chalk plateau 
between the chain of hills of the most age-old sites of ancient settlements 
washed by the river Psel. 

The symposium is oriented on developing a dialogue between human and 
environment, making space expansion from the inner limit of artist’s «I-
territory» to the space of landscape 

«Temporary Message» is a project of 2020, which offers and encourages 
artists, through temporary natural material in the landscape, to create 
a figurative information message to humanity in the chosen direction: 
environmental, social, universal or personal, as part of the planet. It offers 
to consider the message as part of the cycle in nature, which ideologically 
coincides with the principles of the art of land art, when the work gradually 
dissolves into space, retaining its main properties.

Since1997 the symposium has been collecting authors from different 
places within the framework of one space. They are the known land-art art- 
ists, creative and student young people from Kyiv, Kharkiv, Vinnytsya, Dnepr, 
Lviv, Uzhhorod, Zaporizhzhya, Mykolaiv, to Lutsk, Sumy. 

For the first time ever in Ukraine Mogrytsya land-art symposium has 
united the leading artists of environment art and gave impetus to other re-
gions to organize similar projects. Sumy land-art symposium is considered 
to be a capital of land-art in our country. 

Mogrytsya has become a cultural brand, which popularizes both land-art 
and a place of modern art in Ukraine localization. 
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mξχφψöώχ õφñφχíφôôā| Ƃ òτôí-σχö ψðóõφïώωó� ûφ ïɸ���� χφñω 
íφψòώíîωă, σôσòώïωă, τñψõτχðóτôöωă öσ ëïσăóφíώă ïɸõχφψöφχφó 
ώɸωɸõχφψöφχώ. Ýφñσøώā ψðóõφïώωóω χφïöσúφëσôσ õφêòðïω ψτòσ Мφìχðøā 
πωóψþñφϏ φêòσψöώ ôσ ñχτυíāôφóω õòσöφ óώî òσôøĀìφó õσìφχêώë 
õχσíσëôώϊ ìφχφíðû, āñώ φóðëσă χώñσ ξψτò. πðóõφïώωó ψõχāóφëσôðυ 
ôσ χφïëðöφñ íώσòφìω òĀíðôð ïɸíφëñώòòāó, χφïúðχτôôā õχφψöφχω ëώí 
ëôωöχώúôþφϏ óτîώ «ā-öτχðöφχώϏ| ϊωíφîôðñσ íφ õχφψöφχω òσôíúσ÷öω. 

mρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā| ă õχφăñöφó ���� χφñω� ûφ õχφõφôωă 
öσ ψõφôωñσă óðöøώë, ùτχτï öðóùσψφëðυ õχðχφíôώυ óσöτχώσò, ûφ ă 
ëɸòσôíúσ÷öώ, ψöëφχðöð φêχσïôτ ώô÷φχóσøώυôτ õφëώíφóòτôôā íφ 
òĀíψöëσ ïɸφêχσôφìφ ôσõχāóñω: τñφòφìώùôφìφ, ψφøώσòþôφìφ, ïσìσòþôφ-
òĀíψþñφìφ σêφ φψφêðψöφìφ, āñ ùσψöñω õòσôτöσχôφìφ. οφïìòāôωöð 
õφëώíφóòτôôā, āñ ùσψöðôω ñχωìφφêώìω ëɸõχðχφíώ, ûφ ώíτφòφìώùôφ 
ψõώëõσíσă ïɸõχðôøðõσóð óðψöτøöëσ òτôí-σχöω, ñφòð öëώχ õφψöωõφëφ 
χφïùðôāăöþψā ëɸõχφψöφχώ, ïêτχώìσĀùð ψëφϏ ìφòφëôώ ëòσψöðëφψöώ.

����ɸƂ ���������� õχφăñö mρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā|
ψñòσíσăöþψā ïɸöχþφϊ õσχσòτòþôðϊ ùσψöðô:  
- χφêφöσ ñωχσöφχψþñðϊ ìχωõ ψðóõφïώωóω� 
- χφêφöσ ïσõχφúτôðϊ χτïðíτôöώë�
- òτñøώυôσ õχφìχσóóσ.
οφêφöω ψðóõφïώωóω φùφòĀëσòð � ñωχσöφχώë: μσöσòώā Мσøτôñφ öσ 
Óëìτôώā Мφòāχ �γðϏë
, γφψöāôöðô Ûφχñώô öσ ηώöσòώυ γφϊσô �ςσχñώë
, 

νòτñψώυ γφôφúτôñφ �Ýþëώë
, èχώυ ηðúôāñφë �πωóð
 öσ õφψöώυôðυ 
÷σψðòώöσöφχ ψðóõφïώωóω θσôôσ θώíφχσ. γωχσöφχψþñώ ìχωõð ψñòσíσòðψā 
ïɸóðöøώë ώïɸχώïôðϊ óώψö ÞñχσϏôð: γðϏë, ςσχñώë, Ùôώõχφ, Ûσõφχώîîā, 
Ýþëώë, ηώôôðøā, áτχôώìώë, πωóð öσ πâζ �μþĀ-κφχñ
.
γφîôσ ïɸñωχσöφχψþñðϊ ìχωõ õφ-ψëφăóω φõχσøþφëωëσòσ øþφìφχώùôω 
öτóω «ρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā|, ïώ ψëφϏóð ψóðψòσóð ώɸïσëíσôôāóð. 
Ýτñøώυôω õχφìχσóóω õώíìφöωëσòσ γσöā Øωùσøþñσ. Þùσψôðñð 
φïôσυφóðòðψþ ïɸòτñøώāóð õχφëώíôðϊ óðψöτøöëφïôσëøώë, ôσωñφëøώë, 
õχσøώëôðñώë ñωòþöωχφòφìώùôðϊ ώôψöðöωøώυ. μσöσòā γφϊσô, Óëìτôώā 
Мφòāχ, Ýώïσ θτχóσô, Мσχώā Ýσôþñφ, γòτóτôψ ξωò, νòþìσ âðúòφëσ 
ωɸψëφϏϊ òτñøώāϊ ψðψöτóσöðïωëσòð υɸσôσòώïωëσòð ôσõχāóñð χφïëðöñω 
ψωùσψôφìφ óðψöτøöëσ.
ησîòðëφĀ ψñòσíφëφĀ ���� χφñω êωòφ ïσñòσíτôôā ôσ òφñσøώϏ 
òτôí-σχöω õχφăñöω «ξώψòāψσí|, íτ ïɸψωϊðϊ öσ σëσχώυôðϊ íτχτë óðöøώ 
ψöëφχðòð �� χώïôφóσôώöôðϊ φêχσïώë, õφë’āïσôðϊ ïɸõχðχφíôðóð 
āëðûσóð öσ îðööāó òĀíðôð ωɸψëώöώ, ϏϏ ψõχðυôāööāó ψëώöω ώɸψτêτ ωɸψëώöώ.

ξτχúðυ ëɸÞñχσϏôώ λφìχðøþñðυ òτôí-σχö ψðóõφïώωó φê’ăíôσë 
õχφëώíôðϊ õχτíψöσëôðñώë óðψöτøöëσ íφëñώòòā ώɸíσë õφúöφëϊ íòā 
ëðôðñôτôôā ëɸώôúðϊ χτìώφôσϊ õφíώêôðϊ ïσϊφíώë. πωóψþñðυ òτôí-σχö 
ψðóõφïώωó ôσïðëσĀöþ ψöφòðøτĀ òτôí-σχöω ôσúφϏ ñχσϏôð. МφìχðøĀ 
ëëσîσĀöþ ñωòþöωχôðó êχτôíφó, āñðυ õφõωòāχðïωă óðψöτøöëφ òτôí-
σχöω öσ ă óώψøτó òφñσòώïσøώϏ ψωùσψôφìφ óðψöτøöëσ ëɸÞñχσϏôώ. 
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Куратори
Наталія Маценко
Євгенія Моляр
Юрій Вишняков
Костянтин Зоркін 
Олексій Коношенко 
Віталій Кохан 

Фасилітатор 
Ганна Гідора 



ωùσψôðñð õχφăñöω 
mρÜλáζπνηι ξνηΰÙνλÝιμμé|�

 ηώöσòώυ ζìσõăăë 
Øφìíσô Øσêτôñφ 

γσöτχðôσ Øτχòφëσ 
Мðϊσυòφ Øωòìσñφë

γσöā Øωùσøþñσ 
èχώυ ηðúôāñφë
Ùóðöχφ ηăχþφëñώô
νòτôσ ηφòðôψþñσ 
ζχöωχ θσχóðíτχ
ΰχðôσ θσôσïσ 
θσôôσ θώíφχσ 
Мσχìσχðöσ Úωχωôφëσ
νòτôσ Ûσìχτêώôσ
γφψöāôöðô Ûφχñώô
ρτöāôσ Ûφχñώôσ 
èχώυ Ó÷σôφë 
ÝĀψā ΰëσôφëσ 
Мσχðôσ γφôăëσ 
γώχσ γφôφúτôñφ
νòτñψώυ γφôφúτôñφ 
ζôôσ γφϊσô 
ηώöσòώυ γφϊσô 
μσöσòā γφϊσô 

νòτì γφϊσô 
μσöσòώā γωíχāúφëσ 

νòτñψσôíχ γωíχāúφë
μσöσòώā Ýώψφëσ 

οφóσô Ýðôôðñ 
Øφìíσô Ýφñσöðχ 

éχφψòσëσ Мσυψöχτôñφ
èòώā Мσñσχτôñφ

 ιòώïσ Мσóσχíσúëώòώ
μσöσòώā Мσøτôñφ

ζôíχώυ Мðìíσòþ
ΰòòā μφëìφχφíφë 
Мðñφòσ μφëώñφë 
ρðóφ÷ώυ νψðõφë
Ýώòώā ξτöχφëσ 
ΰëσô ξτùñωχφë
γòτóτôψ ξωò
νòτñψώυ οφóσôτôñφ 
ζôöφô πσăôñφ 
πτχìώυ πòðôþñφ 
νñψσôσ πφòφõ
ζôôσ ρσχσíώôσ
ΰëσô ρσöñφ
πτχìώυ ρφôñσôφë 
Ýτφ ρχφøτôñφ

νòτñψσôíχ ßτíφχτôñφ 
ηòσíðψòσë èíώô
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Ленд-арт симпозіум у Могриці триває вже понад два десятиліття. 
Щороку у мальовниче село на Сумщині з’їжджаються художники 
і художниці з усієї України, щоб творити мистецтво у довкіллі. 

ПЕРЕКОНЛИВА СТАЛІСТЬЄвгенія Моляр,
óðψöτøöëφïôσëðøā
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àτ óώψøτ ωôώñσòþôτ ψëφϏóð òσôíúσ÷öφó, ώψöφχώăĀ, ϊωíφîôðñσóð, óðψöτøöëφóƏ Мτôτ 
î êώòþúτ ïσ ëψτ ëχσîσă óφìχðøþñðυ òτôí-σχö ψëφăĀ ëõτχöφĀ ψöσòώψöĀ. Ûσ ��-χώùôω 
ώψöφχώĀ ξχφψöώχ ξφñφχíφôôā õτχτîðë êσìσöφ ïóώô: ωɸχώïôώ ùσψð öωö ï’āëòāòðψā óώψøτëσ 
ψσóφíώāòþôώψöþ, τöôφ-÷τψöðëσòώ, öσ ώôúώ íφχτùôώ ώɸôτíφχτùôώ σñöðëôφψöώ. ΰɸûφχσïω, ôτóφë 
φìφëöωĀùðψþ, ëώíñðíσĀùð Ϗϊ, óφìχðøþñðυ ψðóõφïώωó ïêτχώìσë ψσóφêωöôώψöþ ώɸìωχöωëσë ëɸωψώ 
ùσψð ôσυêώòþú σñöωσòþôðϊ öσ øώñσëðϊ ϊωíφîôðñώë�øþ
. 

πöëφχτôσ ôσ 
ïσóφëòτôôā öσ ëõτχúτ 
φõωêòώñφëσôσ ëðíσôôāó 
Your Art
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ηðïôσùσòþôφĀ íòā Мφìχðøώ ă ïíσöôώψöþ θσôôð θώíφχð ôσíðϊσöð óðöøώë öσ óðψöñðôþ, 
ïσϊφõòĀëσöð ωψώϊ ξχφψöφχφó ξφñφχíφôôā öσ ψõώòþôφöëφχτôôāó. ζɸχσïφó ïɸöðó ă ûτ íωîτ 
ψñòσíôðυ õχφøτψ φχìσôώïσøώϏ ψðóõφïώωóω. ρτ, ïσëíāñð ùφóω óφìχðøþñτ êωööā ëðíσăöþψā öσñðó 
òτìñðó öσ χφïψòσêòτôðó. ρτ, ïσëíāñð ùφóω öωö ëψτ íωîτ ïχωùôφ öσ τχìφôφóώùôφ: ïσëîíð 
ă ëψώ ôτφêϊώíôώ óσöτχώσòð ώɸöτϊôώñσ íòā χφêφöð, ψóσùôσ öσ õφîðëôσ Ϗîσ, ùðψöσ õðöôσ ëφíσ, 
õώíìφöφëσôώ óώψøā íòā ôσóτöώë, öωσòτöð, χωñφóðυôðñð, φêòσúöφëσôώ óώψøā íòā ëτùώχôþφìφ 
íφïëώòòā êώòā êσìσööā. ηψτ õχφíωóσôτ ώɸòφìώùôτ, ôσõχσøþφëσôτ χφñσóð. 

Û ���� íφ ���� χφñω φχìσôώïσøώυôðóð õðöσôôāóð, ïφñχτóσ öχσôψõφχöôðóð, ùσψöñφëφ 
φõώñωëσòφψā πωóψþñτ ωùðòðûτ ñωòþöωχð, íτ ôσ öφυ ùσψ õχσøĀëσòσ θσôôσ ηφòφíðóðχώëôσ, 
σɸωɸМφìχðøώ ëώíêωëσòðψā ψöωíτôöψþñώ õòτôτχð. Мφìχðøþñσ ψώòþχσíσ íφõφóσìσòσ ψðóõφïώωóω 
õðöôφĀ ëφíφĀ öσ íχφëσóð, ϊσχùωëσôôā êωòφ ïíτêώòþúφìφ ψσóφφχìσôώïφëσôðó.
ξφψöωõφëφ ψðóõφïώωó χφïëðëσëψā, ï’āëòāòðψā ôφëώ õφöχτêð, ñφöχώ ëðóσìσòð íφíσöñφëðϊ 
ñφúöώë ôσɸƂ ïσñωõώëòĀ óσöτχώσòώë öσ ώôψöχωóτôöώë íòā χφêφöð, φχìσôώïσøώĀ ϊσχùωëσôôā, 
óφôöσî�íτóφôöσî φψôφëôφϏ òφñσøώϏ. 

Þ ���� χφøώ ξχφψöώχ ξφñφχíφôôā φöχðóσë ìχσôö ëώí ÷φôíω «ηώíχφíîτôôā|. ρφíώ ï’āëðòσψā 
óφîòðëώψöþ õχðíêσöð óσöτχώσòð íòā χφêφöð �÷σχêω, öñσôðôω, öφûφ
, ώɸψσóτ öφíώ õφùσòð 
ï’āëòāöðψā óσψúöσêôώ χφêφöð, öσñώ āñ: ζôíχώυ Øòωíφë öσ ησòτχώυ âñσχωõσ «Ýώôώā-ξτχτϊώí|, «ρωö|, 
«ρωíð|, «Úφëöσ íώσìφôσòþ|, μσöσòā γφϊσô «Ùφχφìσ|, ζôíχώυ Øòωíφë öσ νòτñψώυ Мσòðϊ «Мφψöð|. 
ρφìφ î χφñω ëõτχúτ ëðυúφë íχωñφó ñσöσòφì óφìχðøþñðϊ öëφχώë, ώɸëώíöφíώ ëðíσăöþψā ûφχφñω. 
η χώïôώ χφñð ψðóõφïώωó õώíöχðóωëσòð φχìσôώïσøώυôφ öσ ÷ώôσôψφëφ ñφòτñøώφôτχð Óëìτôώā öσ 
πτχìώυ âωíχσ, νòτì γχσψôφψτòþψþñðυ, ñωòþöωχôðυ úëτυøσχψþñðυ ÷φôí «ξχφìτòþëτøώā|, πöτòòσ 
Øτôþāóώôφëσ, ïσψôφëôðñ «Steadly %rt *oundation|, ηώñöφχ ςσóσöφë, ñτχώëôðñ àπМ «πφëώσχö|, 
ÝĀíóðòσ ßτíτëðù, ñτχώëôðñ ëώííώòω íτñφχσöðëôφ-õχðñòσíôφìφ óðψöτøöëσ πωóψþñφìφ 
ϊωíφîôþφìφ óωïτĀ, ζôσöφòώυ àëώòþ, ñτχώëôðñ πωóψþñφìφ φ÷ώψω |UM'|, μώôτòþ οσíùτôñφ, 
ìφòφëσ πωóψþñφìφ ÷φôíω ñωòþöωχð, ρσóσχσ γωêχσñφëσ, ñτχώëôðñ ìσòτχτϏ «πóωìσ|, μσöσòώā 
àðêωòþψþñσ, ñτχώëôðñ ëώííώòω ñωòþöωχð óώψöσ πωóð, «ζìτôøώā õχφóφøώϏ «πωóð|, «ãτχêτôñφ σχö 
øτôöχ|, «Óχóώòφëàτôöχ|, οðóσ Мðòτôñφëσ, ñτχώëôðñ ìσòτχτϏ πωóÙÞ «ζñσíτóζχö|, γτχωĀùσ 
ñφóõσôώā «γφóτôτχìφ-πωóð|, Мðñφòσ πφòφëτυ ëɸψτχτíðôώ íëφϊöðψāùôðϊ ìφòφëσ χσíð íτõωöσöώë 
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πωóψþñφìφ χσυφôω, Óëìτô γφψāôτôñφ öσ ìχωõσ íτõωöσöώë πωóψþñφϏ óώψþñχσíð, σɸùσψöώúτ ïσ ëψτ 
ψðóõφïώωó õώíöχðóωëσòσ öσ ωöχðóωëσòσ θσôôσ θώíφχσ ñφúöσóð ëώí õχφíσîω ψëφϏϊ ñσχöðô.

Мðψöτøöëφ òτôí-σχöω õòðôôτ öσ öðóùσψφëτɸƂ ϊωíφîôώ öëφχð χφïùðôāĀöþψā ëɸíφëñώòòώ, 
õώí ëõòðëφó ôσëñφòðúôþφìφ ψτχτíφëðûσ. η Мφìχðøώ öëφχð óðψöτøöëσ ώï ëðñφχðψöσôôāó 
ôτõχðχφíôðϊ óσöτχώσòώë σëöφχð�ñð
 öσ φχìσôώïσöφχð�ñð
 ψσóφψöώυôφ íτóφôöωĀöþ õφ 
ïσñώôùτôôĀ ψðóõφïώωóω. νíôσñ, öώ χφêφöð, ûφ óφìòð ê ïσòðúðöðψā ëɸíφëñώòòώ, õφëψāñùσψ 
χωυôωëσòð ëώíõφùðëσòþôðñð σêφ ïσêðχσòð óώψøτëώ �āñ êωíóσöτχώσòð σêφ íχφëσ
. Ûëώψôφ, 
ϊφöώòφψā ê óώôώóώïωëσöð òĀíψþñðυ ùðôôðñ, ûφê ϊωíφîôώ χφêφöð óσòð óφîòðëώψöþ íφëúðυ ùσψ 
ëïσăóφíώāöð ώï õχðχφíôðó ψτχτíφëðûτó. 

ÙσëôþφĀ óχώăĀ θσôôð θώíφχð öσ ώɸêώòþúφψöώ ωùσψôðñώë�øþ
 ψðóõφïώωóω êωòφ ψöëφχτôôā 
õφψöώυôφ íώĀùφìφ òτôí-σχö õσχñω. Мðχφõώòþψþñðυ õώíõχðăóτøþɸƂ ëòσψôðñ ώψöφχðùôφϏ 
êωíώëòώ öσ ëτòðùτïôφϏ õχðòτìòφϏ öτχðöφχώϏ ëɸψτòώ ëώíìωñôωëψā ôσ ùðψòτôôώ õχφõφïðøώϏ ûφíφ 
ψöëφχτôôā õσχñω. Þ ���� χφøώ ψðóõφïώωó «ξχφψöώχ õφñφχíφôôā| ëώíêωëψā ôσ õχðëσöôώυ 
öτχðöφχώϏ ëɸМðχφõώòòώ, öσó îτ êωòφ ëώíöëφχτôφ χāí ëðïôσùôðϊ öëφχώë õφõτχτíôώϊ ψðóõφïώωóώë, 
σɸëɸõχðóώûτôôώ ñφòðúôþφϏ îώôφùφϏ ìώóôσïώϏ ïχφêðòð τñψõφïðøώĀ ïɸóτíώυôðϊ ώɸψöσôñφëðϊ öëφχώë 
ϊωíφîôðñώë�øþ
 öσ íφñωóτôöσøώϏ ïɸώôúðϊ ωñχσϏôψþñðϊ ψðóõφïώωóώë �«Мώ÷φìτôτï|, «ςφχöðøā|
. ρσ, 
ôσ îσòþ, ëòσψôðñ āñ ïìφòφψðëψā ôσ ψöëφχτôôā õσχñω, öσñ ώɸõτχτíωóσë. ηîτ ôσψöωõôφìφ χφñω 
öτχðöφχώā êωòσ ïσùðôτôσ, σɸôσ óώψøώ òτôí-σχö φê’ăñöώë ï’āëðëψā ÷ωôíσóτôö ñσõòðøώ. 

Þ ���� χφøώ êωòφ ψöëφχτôφ θχφóσíψþñω νχìσôώïσøώĀ «ξχφψöώχ ξφñφχíφôôā|, ôτëτòðñω 
öτχðöφχώĀ ôσ φñφòðøώ ψτòσ МφìχðøāɸƂ öχð íώòāôñð, õχðíêσòð ùòτôð φχìñφóώöτöω «ξχφψöφχω 
ξφñφχíφôôā| ωɸ���� χφøώ. ρσó ïσχσï χφïöσúφëωăöþψā ñτóõώôì, íτ õχφîðëσĀöþ ωùσψôðñð�øώ
. 
ςωíφîôώ χφêφöð χφïöσúφëωĀöþψā õφ ëψώϊ ωψĀíσϊ, φíôσñ óφîôσ ψñσïσöð, ûφ ùσψöώúτ ïσ 
ëψτ ñφôøτôöχωĀöþψā ôσ ñχτυíāôφóω ñσχ’ăχώ öσ öχσë’āôðϊ ψϊðòσϊ ôτõφíσòώñ. Ûσ ñσχ’ăχφóɸƂ 
Мφìχðøþñðυ òσôíúσ÷öôðυ ïσñσïôðñ. θν «ξχφψöώχ ξφñφχíφôôā| ïɸ���� χφñω õφùσòð ïëτχöσöðψā 
íφ óφìχðøþñφϏ ψώòþχσíð ïɸõχφõφïðøώăĀ ôσ öτχðöφχώϏ óώî ψτòφó ώɸïσñσïôðñφó ψöëφχðöð õφψöώυôφ 
íώĀùðυ òτôí-σχö õσχñ. νíôσñ íφ øþφìφ χφñω ψώòþχσíσ ôτ êωòσ χφïõφχāíôðñφó øðϊ ïτóτòþ. 
ρτõτχ, õώψòā õχðυôāööā ïσñφôώë õχφ ïτóòĀ, ψώòþχσíσ óσòσ óφîòðëώψöþ χφïúðχðöð óτîώ ψτòσ, 
ώ,ɸïíσëσòφψā ê, óφìòσ ê χτñφóτôíωëσöð θν «ξχφψöώχ ξφñφχíφôôā| āñ õφöτôøώυôðϊ ëòσψôðñώë, 
ñφöχώ ëîτ �� χφñð φõώñωĀöþψā øώăĀ öτχðöφχώăĀ. ρσ ôσ îσòþ, ôφëðóð ëòσψôðñσóð ëðāëðòðψā 
ψõώëχφêώöôðñð ψώòþχσíð öσ Ϗϊ êòðïþñώ χφíðùώ. ησχöφ ïσïôσùðöð, ûφ υíτöþψā õχφ ïτóòώ, ñφöχώ 
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ôτ õχðíσöôώ íòā ψώòþψþñφìφ ìφψõφíσχĀëσôôā öσ êωíώëôðøöëσɸƂ ñχτυíāôðυ ñσχ’ăχ, ïσòðúñð 
ñφòðúôþφìφ σôìσχω öσ ñëώöωùώ òωñð ôσ ψϊðòώ. μφëώ ëòσψôðñð ôτ õχφöð õχφíσöð øĀ öτχðöφχώĀ íòā 
òτôí-σχö õσχñω, φíôσñ ïχφïωóώòφ, ûφ ñφúöώë ωɸθν «ξχφψöώχ ξφñφχíφôôā| ôσ õχðíêσôôā ïτóòώ 
ôτóσă.

é ïσöτòτ÷φôωëσòσ ë.φ. ìφòφëð МφìχðøþñφϏ ψώòþψþñφϏ χσíð πòĀψσχ γσöτχðôώ νòτñψώϏëôώ 
ώɸχφïõðöσòσ õχφ ϏϏ êσùτôôā χφïëðöñω ψðöωσøώϏ. ξσôώ γσöτχðôσ ïσõτëôðòσ óτôτ, ûφ ψõχðāöðóτ 
õτχτíσùώ ωɸõχðëσöôω ëòσψôώψöþ θν «ξχφψöώχ ξφñφχíφôôā| ïτóτòþôðϊ íώòāôφñ íòā φχìσôώïσøώϏ 
öσó õφψöώυôφ íώĀùφìφ òτôí-σχö õσχñω. ρσ ôτ ωöφùôðòσ ôσ āñðϊ ωóφëσϊ. ρσñφî ïσïôσùðòσ, 
ûφ óφìχðùσôσó íωîτ õφíφêσăöþψā öσñσ õφíώā, ώɸψõφíώëσăöþψā, ûφ ωɸõτχψõτñöðëώ «ξχφψöώχ 
ξφñφχíφôôā| ψõχðāöðóτ χφïëðöñω öωχðïóω ëɸМφìχðøώ. 

γφòð āɸχφïõðöωëσòσ θσôôω θώíφχω õχφ ψöφψωôñð ώï óώψøτëφĀ ëòσíφĀ, ëφôσ ψóώĀùðψþ χφïñσïωă, 
āñ �� χφñώë öφóω õχðϊφíðòσ ëɸñσêώôτöð φêòσψôðϊ ùðôφëôðñώë χφïõφëώíσöð õχφ òτôí-σχö, 
ώɸāñ ëφôð ôσëώöþ ôτ ôσóσìσĀùðψþ ïχφïωóώöð ψωöþ ώï öðõφëφĀ ùðôφëôðøþñφĀ ïëτχϊôώψöĀ 
ëώíóφëòāòð ωɸêωíþ-āñώυ õώíöχðóøώ öσ ψõχðāôôώ. 

ρτõτχ óφìχðøþñðυ ψðóõφïώωó ùσψöφ ëώíëώíωĀöþ ùðôφëôðñð χώïôðϊ χώëôώë: óφìχðøþñσ ψώòþψþñσ 
χσíσ, ëώííώò ñωòþöωχð óώψöσ πωóð, πωóψþñσ χσυφôôσ σíóώôώψöχσøώā, πωóψþñσ φêòσψôσ 
íτχîσëôσ σíóώôώψöχσøώā. ηψώ ψϊëσòþôφ ëώíìωñωĀöþψā, ïσϊφõòĀĀöþψā, ïëώöωĀöþ õχφ õφíώĀ 
ώ, ïëώψôφ, φêώøāĀöþ ψõχðāöð. νíôσñ, ñφòð íφϊφíðöþ íφ χτσòþôφϏ õώíöχðóñðɸƂ ùðôφëôðøþñώ 
õφëôφëσîτôôā ëðāëòāĀöþψā íφψðöþ φêóτîτôðóð. μτ óφîôσ ψñσïσöð, ûφ ùðôφëôðñð ôώāñ ôτ 
íφõφóσìσĀöþ: óώψöφ ëðíώòāă ñφúöð ôσ õώíìφöφëñω ñτóõώôìω öσ ïëώöôώ ëðψöσëñð ëɸπωóσϊ, χσυφôɸƂ 
ëðíσă õφòώìχσ÷ώĀ, ïôώóσă öτòτëώïώυôώ χφòðñð, öφûφ. ρσ ñφòð õφψöσĀöþ ψτχυφïôώ õτχτúñφíð 
ώôψöðöωøώφôσòώïσøώϏ ψðóõφïώωóω öσ υφìφ õφíσòþúφìφ χφïëðöñω, ôσ îσòþ ëòσíσ χφïëφíðöþ 
χωñσóð.
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Віталій Кохан 
/куратор групи/ 

Дмитро Вєрьовкін
Анна Кохан 
Роман Линник 
Тимофій Осипов 
Оксана Солоп
Анна Тарадіна 
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γφîôφìφ χφñω íòā ëψώϊ ωùσψôðñώë 
ψðóõφïώωóω ïσíσăöþψā ïσìσòþôσ öτóσ, 
σ íσòώ ñφîôσ ñωχσöφχψþñσ ìχωõσ ϏϏ ëîτ 
öχσñöωă. ζòτ õσχσòτòþôφ ω óðöøώë 
ïψτχτíðôð, ôτïσòτîôφ ëώí ψðóõφïώωóω, 
ïχώă ûφψþ ψëφă, ûφ úωñσă ëöώòτôôā. ΰɸøā 
ψöðϊώā ôσêσìσöφ ψðòþôώúσ ώ ôσêσìσöφ 
ìòðêúτ ëώíφêχσîσă íώυψôώψöþ. ρφóω ā ôτ 
ϊφöώë êð íωóσöð, ùð ïôσυúòð ωùσψôðñð 
óφăϏ ìχωõð «öðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā| 
ùð òðúτ öώòþñð úωñσòð# μσ óώυ õφìòāí, 

õφëώíφóòτôôā ï�āëòāĀöþψā ôτïσòτîôφ ëώí 
ôσψ, σ Ϗϊ õχφùðöσôôā ψñòσíσăöþψā 

ë ôσú ëòσψôðυ íφψëώí. 
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Богдан Бабенко 
ПРИМИРЕННЯ 
Øώòðυ õχσõφχ �öφêöφ õφòφöôðûτ, êτï êωíþ-āñðϊ ïôσñώë ώɸψðóëφòώë, ûφ óσă ôσ ëψώυ ψëφϏυ õòφûώ 
ëðñòĀùôφ êώòðυ ñφòώχ
 õχφöāìφó ώψöφχώϏ ëɸχώïôðϊ ùσψöðôσϊ ψëώöω óσë χώïôτ ïôσùτôôā. η íσôðυ 
ùσψ êώòðυ õχσõφχ ëðïôσăöþψā āñ õχφϊσôôā σêφ ëðóφìσ õχφ õχðõðôτôôā õχφöðóiχôðϊ íiυ. Ûôσñ 
õτχτóðχ�ā σêφ õχφõφïðøώϏ õτχτìφëφχώë, öφêöφ Ƃ êτïïσψöτχτîôφϏ ïíσùώ ôσ óðòώψöþ õχφöðòτîôφϏ 
ψöφχφôð. 
Øiòðυ ñφòώχ ψðóëφòώïωă ùðψöφöω ôσóώχώë õφ ëiíôφúτôôĀ íφ φöφùωĀùφìφ ψτχτíφëðûσ, σɸöσñφî, 
ëɸêiòþúiυ óiχi, íφ φöφùωĀùφìφ õχφψöφχω Мφìχðøi. Øώòðυ õχσõφχɸƂ āñ ψðóëφò ώɸïσñòðñ íφ 
ïêτχτîτôôā òσôíúσ÷öië ωôiñσòþôφϏ õχðχφíð íφëñφòσ ôσψ. ß
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Bohdan Babenko 
RECONCILIATION

The white ƽag �that is canvas without any signs and symbols, which has an exclusively white colour 
over its entire area
 has had different meanings throughout history in different parts of the world. 
'urrently, the white ƽag is recognized as a reUuest or demand for an end to hostilities. % sign of 
a truce or a proposal for negotiations, i.e. unconditional surrender at the mercy of the other party. 
;hite colour symbolizes the purity of intentions, intentions in relation to the environment, as well 
as to a greatertr extent to the environment in Mohrytsia. It is about the preservation of landscapes, 
rivers and basically, the uniUue nature that surrounds us.
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Анна Тарадіна 
БЕЗ НАЗВИ 

àā χφêφöσ êωòσ ïχφêòτôσ τñψõχφóöφó, ψõχφëφñφëσôðó óφăĀ óðôωòφχώùôφĀ χφêφöφĀ ώï 
ùφχôφïτóφó ëɸìσòτχτυôφóω õχφψöφχώ. ρφíώ ωɸìσòτχτϏ, õχσøĀĀùð ώï ïτóòτĀ, āɸõφψðòσòσψā ôσ 
õχðχφíôðυ õχφψöώχ öσ òτôí-σχö, ïσχσï, õφëτχôωëúðψþ íφ óώψøā, íτ êωòσ ψ÷φχóφëσôσ øā ώíτā, 
āɸõφëöφχðòσ õφõτχτíôώυ íφψëώí ωɸõχðχφíôφóω õχφψöφχώ. ß
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Анна Тарадіна 
ВИПАДКОВІ НАПИСИ 

ξτχτí õχðϏïíφó ôσ ψðóõφïώωó óτôτ ϊëðòĀëσòφ öτ, āñω 
χφòþ ìχσĀöþ ωψώòāñώ ôσõðψð, ìχσ÷ώöώ öσ õφïôσùñð ôσ öòώ 
óώψöσ, ώɸāñ øώñσëφ χφïìφχöσĀöþψā ëώυôð ôσ ψöώôσϊ óώî 
χσυöτχσóð öσ ñφóωôσòþôðóð ψòωîêσóð. ξχðϏϊσëúð 
ωɸМφìχðøĀ, āɸëτúöσòσψþ õφ ñσχƄăχω ώɸõφùσòσ ïσòðúσöð ôσ 
ôþφóω χώïôώ ôσõðψð öσ óσòĀôñð. ãφψþ āɸõχφψöφ ñφõώĀëσòσ 
ïɸëωòðùôðϊ ψöώô, ψõφψöτχώìσĀùð āñðóð ψóώúôðóð ψöσĀöþ øώ 
õφëώíφóòτôôā ωɸõχðχφíôþφóω ñφôöτñψöώ, σɸûφψþ óσòĀëσòσ 
õχφψöφ ïσ ëώíùωööāóð, ώɸíðëðòσψā āñ ëφôφ χφïùðôāăöþψā 
ωɸñχτυíāôðϊ χτòþă÷σϊ.ß
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Тимофій Осипов 
СКОЛОНА 

Þ õφõτχτíôώ χφñð ëψώ óφϏ õχφăñöð òτôí-σχö ψðóõφïώωóω õχāóφ σêφ φõφψτχτíñφëσôφ êωòð 
õφë�āïσôώ ïɸñχτυíāôðó ñσχ�ăχφó. μσ ëðψöσëøώ «Øώòþúώυ õχφψöώχ| ëɸ���� χφøώ āɸõχτíψöσëðë 
χφêφöω «οσôñφëσ öðúσ|, íτ ïêώχôðυ φêχσï İχωôöωëσëψā ôσ ìχώ ψëώöòσ ώɸöώôώ õτχúðϊ õχφóτôώë 
ψφôøā ôσ ñχτυíāôðϊ ωψöωõσϊ. 
η øþφóω χφøώ �����
 «οσôñφëσ öðúσ| õφëτχôωòσψā ëɸõχφψöώχ Мφìχðøώ, öχσôψ÷φχóωëσòσψā 
ëɸõχφăñö «πñφòφôσ|. μσ øτυ χσï øτ ôτ öώòþñð φêχσï ñσχ�ăχσ, ψφôøā ώɸöωóσôώë, σòτ ûτ ώɸõχφψöφχω 
Óχóώòφëàτôöχω, ώɸêώòþúφĀ óώχφĀ øτ ïêώχôðυ φêχσï óτôτ, óφìφ ëôωöχώúôþφìφ ψöσôω. 
ξχφăñö ψõφùσöñω ïσóðψòĀëσëψā āñ óφă õφëώíφóòτôôā íφ Мφìχðøώ, ψëώöω. ξχðχφíσ, öφχñσĀùðψþ 
ëώöχφó, íφûτó, ψφôøτó, ùðöσòσ ê ώôöωϏöðëôφ õχðíωóσôðυ úχð÷ö, ôώêð úχð÷ö Øχσυòā, āñðυ õώí 
ëõòðëφó õχðχφíôðϊ ÷σñöφχώë χωυôωëσëψā, öðó ψσóðó íφõφëôĀĀùð õφψòσôôā. ζòτ ëɸõχφøτψώ 
õχðυúòφ ωψëώíφóòτôôā, ûφ øτ «õφëώíφóòτôôā| āɸôσõðψσë ψσóφóω ψφêώ, ûφ íσòφ õχðëώí ûτ χσï 
ïσïðχôωöð ëɸψτêτ.
ρτõτχ φê�ăñö îðëτ ψëφϏó îðööāó ώɸõώí ëõòðëφó φöφùτôôā êωíτ, χωυôωĀùðψþ, ïóώôĀëσöðψā 
ώɸφôφëòĀëσöðψā, āñ ëɸõχðôøðõώ ώɸā.
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Анна Кохан 
ПОВІДОМЛЕННЯ 

Ùτχτëφ õχφυúòφ íφëìðυ úòāϊ ψëφìφ êωööā. 
ηíðëòāăúψā ëɸυφìφ ÷σñöωχω, öφχñσăúψā 
φêëώöχτôφα öσ ëðψωúτôφϏ ψφôøτó õφëτχϊôώ 
ώɸëώíùωëσăú ìχφïφëώ íφûώ, ñφòĀùώ ïðóφëώ ëώöχð, 
óφìωöôĀ ñχφôω ïσψτòτôω χώïôφìφòφψψāó. 
ζòτ ώɸïσχσï φψöφë íτχτëσ õχφíφëîωă îðöð: 
ñφχφϏíð ôσôφψāöþ ëðöφôùτôώ φχôσóτôöð 
ëðúωñσôφĀ ìχσ÷ώñφĀ, íāöτò ïσñσχêωëσë 
ôσ ïχώï φψôφëð ìώòñð ψϊτóω ψωïώχ�ā, 
ëɸíωõòώ õφψτòðòσψā óτöωúòðëσ õöσúñσƏ 
éɸφñχτψòðòσ êώòφĀ ÷σχêφĀ ïôσυíτôώ óώψøā 
ñφòðúôþφìφ ώɸöτõτχώúôþφìφ êωööā íτχτëσ, 
õχðëτχöσĀùð ωëσìω íφ ëôωöχώúôþφìφ ïóώψöω 
υφìφ ëτòðùôφϏ ÷φχóð.



19

ß
φö

φ:
 μ

σö
σò

ā 
γφ

ϊσ
ô



20

Дмитро Вєрьовкін
БЛАНК 

àτυ õχφăñö êωë ψñφχώúτ ôτ õχφ óðψöτøöëφ, 
σɸõχφ íðïσυô, êφ øā ëφíφôσõώχôσ ëτîσ 
ă,ɸóσêωöþ, ăíðôðó σχϊώöτñöωχôφ-ώôîτôτχôðó 
φê�ăñöφó ôσ ìφχðïφôöώ, σêφ íφ óτîώ ìφχðïφôöω 
ôσ öòώ êώòφϏ ψóωìð ëσõôāôφìφ χφíφëðûσ. 
ξφ÷σχêωëσöð ώϏ ëɸêώòðυ êωòφ ψõχφêφĀ 
ëώííσòðöð øτυ φê�ăñö, ïóώôðöð õòσôφëώψöþ 
ώ,ɸāñ ôσψòώíφñ, óσψúöσê ψσóφϏ ëτîώ, êφ ôσχσïώ 
õώψòā ëöχωùσôôā ëφôσ ëðìòāíσă öσñ, ôώêð 
ïôσϊφíðöþψā ïσ φêχώăó ώɸă ìώìσôöψþñφĀ.
Ûëώψôφ óð óφîτóφ ëëσîσöð, ûφ øτ óσă 
ψöφψωôφñ íφ ώíτϏ öφìφ, ûφ òĀíψöëφ êσìσöφ 
êωíωă, õòĀôíχωă ôτíφöφχñσôω öñσôðôω 
õχðχφíð öσɸϏϏ õτυïσîώë, óφîôσ íωóσöð ûφ 
ëτîσ Ƃ øτ íτχτëφ, āñτ óð íêσυòðëφ õφêώòðòð, 
ïìώíôφ ψöσχφíσëôþφϏ õχφψφëăøþñφϏ öχσíðøώϏ, 
σòτ ôσψõχσëíώ ëψτ ôτ öσñ. 
àā ëτîσ Ƃ øτ òðψö, ëφôσ õφ÷σχêφëσôσ ôσ 
ëðψφöω, ñωíð óφîτ íώψöσöðψþ χωñσ òĀíðôð� 
êώòðυ ñφòώχ Ƃ øτ öòφ íòā ôτôσõðψσôφìφ òðψöσ. 
ζɸāñ ôσó ëώíφóφ, ôτôσõðψσôώ òðψöð, øτ ëψτ, 
ûφ ïσυóσă íωóñð ώɸöσñðó ùðôφó õχφöðíώă 
ïτóôφóω öāîώôôĀ ώɸïë�āïñσó ï χτσòþôώψöĀ öσ 
ñφôöτñψöφó. ρφî ÷σñö öφìφ, ûφ õώí íτāñðó 
ñωöφó ëτîσ ëðìòāíσă òτëώöωĀùφĀ, øτ ôώûφ 
ώôúτ, ôώî ìσχôσ óτöσ÷φχσ, ûφ õώíöëτχíîωă 
ëðûτïσïôσùτôτ.
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Роман Линник
ГЛЕКОРИТМ
РАЗ НА ТИСЯЧУ ЛІТ 

Мωïðùôðυ õτχ÷φóσôψ ôσɸöτóω ψðóõφïώωóω «ρðóùσψφëτ 
õφëώíφóòτôôā|. Ùòā õχφăñöω êωë ψöëφχτôðυ óωïðùôðυ ώôψöχωóτôö, 
āñðυ ëώíώìχσë φíðô ψτö ώɸêωë ïχωυôφëσôðυ õφ ïσñώôùτôôĀ íώυψöëσ. 
àτ ώɸêωòφ υφìφ öðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā.

За участі:
Михайла Булгакова 
Андрія Мигдаля 
Івана Печкуроваß
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Юрій Єфанов, Антон Саєнко, Віталій Кохан
ПЕРФОРМАНС ДЛЯ ПІАНІНО, ЛОПАТИ І ТРЬОХ ОСІБ

ΰôψöχωñøώā: ξτχ÷φχóσôψ ëσχöφ ëðñφôωëσöð ëɸôσυψõτñφöôώúω õφχω χφñω. ξτχτëσìσ ëώííσăöþψā íσöσó òώöôþφìφ ψφôøτψöφāôôā �õφùσöφñ āñφìφ, ôσ 
ψþφìφíôώúôώυ óφóτôö, ëðõσíσă ôσ ��-�� ùτχëôā ëɸξώëôώùôώυ õώëñωòώ
 ïɸφìòāíω ôσ ëσîòðëώψöþ ñώòþñφψöώ íτôôφìφ ψëώöòσ. ξφõτχτíôþφ õφóώψöðëúð 
õώσôώôφ ώɸòφõσöω ωɸôσυχφïõτùτôώúτ óώψøτ ëɸíφψöωõôφóω íòā φìòāíω òσôíúσ÷öώ, õτχ÷φχóσôψ ψòώí õφùσöð φ ��-�� ìφíðôώ, σêð ïσψöσöð ôσυõτñωùώúτ 
ψφôøτ òώöôþφìφ íôā. Ùëφă òĀíτυ χώëôφóώχôφ χφïõφíώòτôώ ωɸòσôíúσ÷öώ ëðñφôωĀöþ ôσψöωõôώ íώϏ: ìχσ ôσ õώσôώôφ �õσχöðöωχσ ôσíσôσ ωɸíφíσöñω ƥ�, 
ϊφùσ óφîτ υ êωöð ώóõχφëώïφëσôσ
 ώɸñφõσôôā āóð �óτöσ ñφõσôôā ëðïôσùσăöþψā ëðñφôσëøτó ëώíõφëώíôφ íφ ëòσψôðϊ ëõφíφêσôþ
. áσψ õτχ÷φχóσôψω 
ëðïôσùσăöþψā ëðñφôσëøāóð ψσóφψöώυôφ ώɸóφîτ ïσυóσöð ëώí ��-öð ϊëðòðô íφ ��-ϊ ψëώöòφëðϊ íôώë, ëɸïσòτîôφψöώ ëώí õώíìφöφëòτôφψöώ ëðñφôσëøώë 
íφ õτχ÷φχóσôψω. ξώí ùσψ σñöω ñφõσôôā-õώσôώôφìχσôôā õφöχώêôφ φêχσöð óφóτôö, āñðυ óφîτ êωöð ëðïôσôðυ āñ ôσυêώòþú ëώíõφëώíôðυ ώɸôσυóτôú 
ëώíõφëώíôðυ φíôφùσψôφ. Øσîσôώ ϊσχσñöτχðψöðñð óφóτôöωɸƂ ëðψôσîτôώψöþ ëðñφôσëøώë ώɸψõφψöτχώìσùώë. Мφóτôö õφëðôτô ψωõχφëφíîωëσöðψā 
ëώχúτó ïɸíφíσöñω ƥ�. ξφ ïσëτχúτôôĀ íώυψöëσ ëσχöφ χφïõφχāíðöðψā õώσôώôφ ώ ëðχðöφĀ āóφĀ ïìώíôφ ï óφχσòþôðóð õχðôøðõσóð ùσψω, ë āñφóω 
êωë ëðñφôσôðυ õτχ÷φχóσôψ. ß
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Віталій Кохан
ОДИН КІЛОМЕТР СТЕЖКИ 

γφòð íφû ñώòþñσ íôώë õώíχāí ϊφòφíôðóð õφöφñσóð óώχāë ìφíðôð êωööā ôσ ψðóõφïώωóώ, ώɸëψώ 
ëìòāíσòðψþ ëɸõφòφìω íσòτùώôþ õσìφχêσ, íτ ôσ ôτêφñχσϏ φíðôφñφ ψöðχùσòφ ψτχτí ìòσíώ öσñτ 
î ôτûσψôτ ëώí õφψöώυôφϏ ïòðëð óσòτψτôþñτ íτχτëøτ, χσõöφëφ, ώɸïφëψώó ôώñðó ôτ φùώñωëσôφ, 
ëðìωòþñôωòσ õφψöσöþ, ûφ ψτχτí ôσëñφòðúôþφìφ óφχφñω õφ õσìφχêω íφ êτïôσíώυôφ ïóφñòðϊ 
òĀíτυ õχφñòσíσòσ āψñχσëφ-êώòω ψöτîñω. πöτîñσ ăíôσôôā ïɸíτχτëøτó ώɸôτêφñχσăó ψëφϏó 
ψëώöòφó χφïùωòðòσ ώɸψöëφχðòσ ôσψöχώυ. μσïσëöχσ ψëώöðòφ ψφôøτ.ß
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Оксана Солоп
ПОГЛЯД НАГВАЛЯ
1/21, 1/22, 1/23, 1/24
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Оксана Солоп
ПОГЛЯД НАГВАЛЯ
1/21

ξφìòāí μσìëσòāɸƂ øτ õχφóώîφñ 
óώî ψëώöσóð, õχτíóτöσóð, ùðó 
ïσëìφíôφ, ôσõχðñòσí, ñφòð ïëφíðú 
φùώ, øτ ôώêð ψõχφêσ õφêσùðöð 
ëôωöχώúôă. ξχð ï�ăíôσôôώ íëφϊ 
σêφ êώòþúτ ÷φöφ ï�āëòāĀöþψā 
÷χσñöσòð σêφ φêχσïð ëψτχτíðôώ 
ñσχöðôð. γòĀùφëðó ă öτ, ûφ ñφîτô 
êσùðöþ ψëφă.  
πτχώā χφêώö õχφ êσùτôôā ùφìφψþ 
êώòþúφìφ, ôώî ïíσăöþψā ôσ õτχúðυ 
õφìòāí.
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Юрій Вишняков 
/куратор групи/ 

Артур Гармидер 
Сергій Тонканов 
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μτóσ ψωóôώëώë, ûφ ώψôωă ïë’āïφñ óώî 
õτχëώψôðó ψτχτíφëðûτó Ƃ õχðχφíφĀ, öσ, 

ëòσψôτ, ôσóð, ϏϏ íώöþóð Ƃ òĀíþóð. 

Û íσëôώϊ íσëτô, ôσ ìτôτöðùôφóω χώëôώ, 
óð ïêτχώìσăóφ ëɸψφêώ øτυ ñφôöσñö. 
μτ íðëòāùðψþ ôσ ïχφψöσôôā ëðψφñðϊ 
öτϊôφòφìώυ öσ Ϗϊ õφψöωõφëτ, σòτ 
ψöχώóñτ õχφôðñôτôôā ëɸôσú ψëώö, 
ψωùσψôσ òĀíðôσ, ûφ ïôσϊφíðöþψā 
ëɸõτχτõφëôτôφóω ώô÷φχóσøώυôφóω 
õφòώ ïɸυφìφ õτχτôσëσôöσîτôôāóð 
öσ ψöχτψσóð, ëψτ ùσψöώúτ 
ïëτχöσăöþψā íφ õχσíσëôþφϏ 
õχðχφíôφϏ ñφòðψñð öσ 
ôσóσìσăöþψā ωψώòāñφ ëïσăóφíώāöð 
ïɸôτĀ ïσíòā õφõφëôτôôā 
ëôωöχώúôώϊ ψðò öσ õφúωñω ìσχóφôώϏ 
ωɸëòσψôφóω «ā|. 

ξχφíφëîωĀùð öτóω ïë’āïñώë 
ïɸσχϊτφòφìώùôðóð öσ ìτφòφìώùôðóð 

õχφúσχñσóð öτχðöφχώϏ σχö-òφñσøώϏ, 
ïùðöωĀùð õφëώíφóòτôôā íσëôώϊ 

ùσψώë, āñώ úëðíñφ ïôðñσĀöþ, óð 
ôσóσìσăóφψþ ïôσυöð ëòσψôώ öφùñð 

φõφχð öσ õχφùðöσöð õφëώíφóòτôôā 
óðôωòðϊ õφñφòώôþ ëɸώψöφχðùôφóω 

òσôíúσ÷öώ.
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Сергій Тонканов
СВІТЛОГРАФІЧНІ ВІБРАЦІЇ

μσëñφòðúôώυ ψëώö ψõώòñωăöþψā ïɸôσóð óφëφĀ ëώêχσøώυ, ñφòðëσôþ Ƃ öσñðϊ āñ ëώöτχ, ϊëðòώ, 
öτóõτχσöωχôώ ñφòðëσôôā, ëώêχσøώϏ ïτóôφϏ ñφχð, öφûφ. ρφóω óφëω ëώêχσøώυ, ψóώòðëφ óφîôσ 
ëëσîσöð ωôώëτχψσòþôφĀ. γχτυíāôσ ψöώôσ ñσχ’ăχω Ƃ ôσùτ õτχìσóτôö ùσψώë ôσ āñφóω óφîôσ 
ïσòðúðöð ψëφă õφëώíφóòτôôā øþφóω óώψøĀ. áφöðχð ψëώöòφìχσ÷ώùôώ χāíñð ëώêχφõðψω êωòð 
ïσòðúτôώ ôσ öòώ ψöώôώ ïσ íφõφóφìφĀ òώϊöσχðñσ ôσ ôðöøώ öσ ώôöωϏöðëôφϏ íώϏ óðöøā. οāíñð øðϊ 
ôσõðψώë, ψϊφîðϊ ôσ ìχσ÷ώöώ ùð ñσχíώφìχσóω ψτχøτêðööā ñσχ’ăχω, ώψôωëσòð òðúτ öðóùσψφëφɸƂ 
ωɸóðöþ öëφχτôôā, ώɸïσòðúðòðψþ òðúτ ôσ ÷φöφïôώóñω.



36

Сергій Тонканов
ПРОЧИТАНЕ ПОВІДОМЛЕННЯ 

ξώí ùσψ øþφìφχώùôφìφ ψðóõφïώωóω āɸïôσυúφë ëτòðùτïôτ ñφòφ āψñχσëφ-ïτòτôφϏ öχσëð ώíτσòþôφϏ ÷φχóð, ώɸχφïöσúφëσôτ 
ùώöñφ õφψτχτíðôώ öχðñωöôφìφ ψϊðòω φíôφìφ ïɸóφìχðøþñðϊ āχώë. Ùðëòāùðψþ ôσ øτ ñφòφ Ƃ ôτ ëώχðöþψā, ûφ øτ ëðõσíñφëώψöþ. 
πñòσíσăöþψā ëχσîτôôā, ûφ õχðχφíσ ôσùτ ôσëóðψôφ ïχφêðòσ øτυ φψöχώëτøþ āψñχσëφϏ öσ õωϊôσψöφϏ öχσëð ώíτσòþôφϏ 
÷φχóð ëɸώíτσòþôφóω óώψøώ āñ õφëώíφóòτôôā ñφóωψþ ώï òĀíτυ. ζɸûφ, āñ øðó ñχωìòðó ïτòτôðó ψðóëφòφó, õχðχφíσ 
ôσó ϊφùτ õφëώíφóðöð, ûφ ôσúσ õòσôτöσ óσă êωöð τñφòφìώùôφ ùðψöφĀ �«ïτòτôφĀ|
# ζòτ øτ φψφêðψöφ óφă öòωóσùτôôā 
øώăϏ õχðχφíôφϏ σôφóσòώϏ. ξχφíðëðöðψā øτ õφëώíφóòτôôā āɸëðχώúðë óφëφĀ ψωùσψôðϊ óτψτôíîτχώë, ëɸāñðϊ ñφòφ êώòā 
õφëώíφóòτôôā ïóώôĀă ψëώυ ëðìòāí õώψòā öφìφ, āñ υφìφ õχφíðëòāöþψā. ξφ÷σχêωëσëúð öχσëω õφ õτχðóτöχω øþφìφ ñφòσ, 
āɸôώêð ëώíóώöðë øτ õφëώíφóòτôôā āñ õχφùðöσôτ. àτ êωë íφψðöþ öðóùσψφëðυ φê’ăñö Ƃ ïσ íëσ íôώ ñχτυíσ ïóðòσψā χφψφĀ.  
ãφ íφψðöþ íðëôφƏ 
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Артур Гармидер 
КОМБІНАЦІЯ

ξφùσöñφëφĀ ώíτăĀ χφêφöð êωòσ 
ëïσăóφíώā ïɸωùσψôðñσóð ψðóõφïώωóω. 
éɸϊφöώë õφõχφψðöð ñφîôφìφ õχðôτψöð 
õφ � íφëώòþôφ φêχσôðϊ úóσöñώë ñχτυíð, 
ñφöχώ óσë ôσóώχ õφăíôσöð ëɸφíôω õχφψöω 
÷φχóω ώ õτχτχðëùσψöφĀ òώôώăĀ φñχτψòðöð 
χώïôώ ìχωõð òĀíτυ, ûφ ïôσϊφíðòðψā 
ëɸφíôφóω õχφψöφχώ, σòτɸëïσăóφíώāòð 
õφ-χώïôφóω. ρσ āɸõφψφχφóðëψā 
ëώíëφòώñσöð ωùσψôðñώë ψëφϏó õχφϊσôôāó. 
ΰɸòώôώā ïώɸψñφóêώôφëσôðóð êώòðóð 
øðòώôíχðùôðóð ÷φχóσóð χφïöσúωëσòσψþ 
ôσ õτχτχðëùσψöφ ïχώïσôφóω ñφëúτó 
ñχτυíāôφóω õσìφχêώ. ß
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Артур Гармидер 
VERBA

οφêφöσ ëώíφêχσîσă ñώòþñώψöþ ψòώë ψñσïσôðϊ ïσ 
ñφχφöñðυ õχφóώîφñ ùσψω õώí ùσψ õτχτêωëσôôā ôσ 
ψðóõφïώωóώ. πòφëσ ïôðñσĀöþ öσñ ψσóφ, āñ ώɸòσôíúσ÷ö. ß
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ДЕ НЕ ДЕ 

Віталій Агапєєв
Катерина Берлова
Олена Волинська
Олена Загребіна
Юлія Макаренко
Євгенія Моляр
Олексій Романенко
Лео Троценко
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Ùώāòþôώψöþ ώôώøώσöðëð Ùι μι Ùι õφψöώυôφ õφë’āïσôσ ώï ïêτχτîτôôāó 
óðψöτøöëσɸƂ ùð öφ ëɸóωïτāϊ, ùð ëɸõωêòώùôφóω õχφψöφχώ. ρφóω ëɸñφôöτñψöώ 
òτôí-σχöω ôσó öτî øώñσëτ ψσóτ ïêτχτîτôôā ϊωíφîôþφìφ öëφχω ëɸíφëñώòòώ. 
ζɸψσóτɸƂ ψõφψφêð õτχτíσùώ óðψöτøþñφìφ ëðψòφëòĀëσôôā, ñφöχτ ôτëώííώòþôτ 
ëώí õχðχφíôφìφ õχφψöφχω.

η óðψöτøþñðϊ χφêφöσϊ óφìχðøþñφìφ ψðóõφïώωóω òσôíúσ÷ö ă õτëôφĀ 
ψöσòώψöĀ, ψöσöðùôώψöĀ ωɸõφχώëôāôôώ ïɸψσóðóð öëφχσóðɸƂ öðóùσψφëðóð 
ώɸùσψöφ ñφχφöñφöχðëσòðóð.

νíôσñ ñχώïþ õχðïóω ψöφòώöþ òσôíúσ÷ö óφîτ ïóώôĀëσöðψā íφ 
ôτëõώïôσëσôφψöώ. ζɸóώôòðëώ õφ ψωöώ õχðχφíôώ āëðûσ ă φíëώùôðóð: ëðõσíσôôā 
χφψð, õòðôôώψöþ ùσψω, öώôþ ψφôøāƏ

ζ ûτ ωɸ«ξχφψöφχω õφñφχíφôôā| ă ψëφϏ öχσíðøώϏ, χðöωσòð öσ óτóð, ψëφăχώíôσ 
ëôωöχώúôā óφëσ, ûφ ÷φχóωăöþψā íτψāöðòώööāóð. 
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/колективна робота/

ДЕ НЕ ДЕ 
МИСТЕЦТВОЗНАВЦЯМ 
2300 РОКУ

πõχσëτíòðëðó ă öëτχíîτôôā, ûφ óðψöτøöëφ òτôí-σχöω ă ëσîñφíφψöωõôðó íòā ìòāíσùώë. 
ςωíφîôώ χφêφöð ψöëφχĀĀöþψā ωɸëώííσòτôðϊ óώψøāϊ öσ úëðíñφ χωυôωĀöþψā�ïôðñσĀöþ. 
πõφìòāíσôôā òτôí-σχöω ùσψöφ ëώíêωëσăöþψā φõφψτχτíñφëσôφ ωɸëðìòāíώ íφñωóτôöσøώυ 
ëɸτñψõφïðøώυôφóω õχφψöφχώ. ξχφöτ, ùð óφîòðëτ óðψöτøöëφ òτôí-σχöω êτï ñφôöτñψöωɸƂ 
êτïõφψτχτíôþφ íφëñώòòā ωɸāñφóω ώɸωɸëïσăóφíώϏ ïɸāñðó ëφôφ ψöëφχτôτ# éñðó ùðôφó óφîôσ 
íφôτψöð ïôσôôā öσ ëώíùωööā òσôíúσ÷öω ìòāíσùσó# η óφóτôö ψöëφχτôôā öσ ψõφìòāíσôôā 
χφêφöð êτïõφψτχτíôþφ òσôíúσ÷ö ă ψöσòðó. ξχφöτ ωɸõφìòāíώ ñχώïþ ëώñðɸƂ òσôíúσ÷ö 
ïóώôĀăöþψā. 
éñ óφîôσ ïêτχτìöð ώô÷φχóσøώĀ õχφ öëώχ òτôí-σχöω, ïìώíôφ ñφôøτõøώϏ ëώùôφψöώ óðψöτøöëσ. 
Мðψöτøöëφ ïêτχώìσăöþψā ëɸóωïτϏ, öσ φψñώòþñð ôτóφîòðëφ óωïτă÷ώñωëσöð íφëñώòòā āñ ψñòσíφëω 
óðψöτøþñφìφ öëφχω, óωïτυ óφîτ õτχτíσöð ïôσôôā õχφ ñφôñχτöôτ óώψøτ υφìφ ïíώυψôτôôā.

Євгенія Моляр,
óðψöτøöëφïôσëðøā
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ΰôώøώσöðëσ Ùι μι Ùι ïσñòσíσă ñσõψωòð ùσψω ïɸώô÷φχóσøώăĀ õχφ ϊωíφîôώ χφêφöð ψöëφχτôώ 
ëɸχσóñσϊ òτôí-σχö ψðóõφïώωóω «ξχφψöώχ õφñφχíφôôā| ωɸψτòώ Мφìχðøā ëɸ���� χφøώ. МώôώóώïωĀùð 
ώôöτχõχτöσøώϏ ϊωíφîôώϊ öëφχώë Ϗϊ φõðψð χφêðöðóωöþ ψσóώ σëöφχð. Ùφ öτñψöφëφìφ φõðψω 
íφíσëσöðóτöþψā ψϊτóσöðùôτ ïφêχσîτôôā, ôσ ëðõσíφñ, āñûφ íφ ���� χφñω ïóώôðöþψā, σêφ 
ïôðñôτ õðψτóôώψöþ. γωχσöφχ�ñ
ð ëɸψëφĀ ùτχìω ëώíêðχσĀöþ öχð ôσυêώòþú χτõχτïτôöσöðëôώ 
χφêφöð ëώí ñφîôφϏ ìχωõð ϊωíφîôðñώë�øþ
, ñφöχώ êωíωöþ ωëώñφëώùôτôώ ëɸñσõψωòσϊ. γσõψωòð ùσψω 
ïɸώô÷φχóσøώăĀ õχφ ϊωíφîôώ χφêφöð χφïöσúφëσôώ êτïõφψτχτíôþφ ëɸóώψøāϊ Ϗϊ ψöëφχτôôā. Мσõσ 
ïɸõφïôσùτôôāóð χφïöσúωëσôôāó ñσõψωò öσ ώôψöχωñøώāóð õχφ Ϗϊ ëώíñχðööā êωíτ õτχτíσôσ íφ 
πωóψþñφìφ ϊωíφîôþφìφ óωïτĀ. 
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Олена Волинська
...

πõχφêσ ïσ÷ώñψωëσöð ψφôāùôω öώôþɸƂ øτ ôτóφë 
êσîσôôā ïêτχτìöð öëώχ òτôí-σχöω ëɸυφìφ 
ôτëòφëðóφóω êσìσöφóσôώööώ.

ß
φö

φ:
 η

ώñ
öφ

χώ
ā 

ρð
ó

φú
τô

ñφ



47



48



49

Лео Троценко
HOW DARE YOU?

οώñ öφóω úëτíψþñσ τñφ-σñöðëώψöñσ θχτöσ ρωôêτχì ψñφòðϊôωòσ ψëώö ψëφăĀ τóφøώυôφĀ 
õχφóφëφĀ, ñφöχσ óðööăëφ χφïòτöώòσψā ëɸψφøώσòþôðϊ óτχτîσϊ êτïòώùùĀ öτóσöðùôðϊ 
óτóώë. ηðϊφõòĀëσôôā φñχτóðϊ ÷χσï ώɸëðψòφëώë ώï ïσìσòþôφìφ ñφôöτñψöω õχðöσóσôôτ 
ψωùσψôφóω ώô÷φχóσøώυôφóω ψωψõώòþψöëω. àώ ÷χσïð ψöσĀùð óτóσóð ôτóφëêð 
ëώíφñχτóòĀĀöþψā ëώí φψôφëôφìφ õφëώíφóòτôôā öσ ώψôωĀöþ ëɸώôúφóω ùσψφëφóω ëðóώχώ. 
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Олена Загребіна
ТОЧКА РОСИ

ρφùñσ χφψð � σôìò. dew point 
 Ƃ öτóõτχσöωχσ, õχð āñώυ õφëώöχā íφψāìσă ψöσôω 
ôσψðùτôφψöώ ëφíāôφĀ õσχφĀ, φíôσ ïɸφψôφëôðϊ ϊσχσñöτχðψöðñ ëφòφìφψöώ õφëώöχā. Þ êσìσöþφϊ 
óώ÷φõφτöðùôðϊ öχσíðøώāϊ ëëσîσăöþψā, ûφ ëψτ, ûφ õχðϊφíðöþ ïɸôτêτψ ôφψðöþ ψëāûτôôðυ 
ϊσχσñöτχ. οφψσ õφë’āïσôσ ïɸώíτăĀ φóφòφíîτôôā υ êτïψóτχöā, σòτ ëɸöφυ ψσóðυ ùσψ ωφψφêòĀă 
ôτíφëìφëώùôώψöþ öσ τ÷τóτχôώψöþ. 
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Катерина Берлова
JACK-IN-THE-BOX
σωíώφ ώôöτχëτôøώā
����

οφêφöσ ëðñφôσôσ õώí ùσψ óφìφ õτχτêωëσôôā ôσ òτôí-σχö ψðóõφïώωóώ Мφìχðøā, āñτ õτχτíêσùσă 
õχφîðëσôôā ëɸôσóτöφëφóω öσêφχώ. ξχφöāìφó öðîôā āɸõώíñðíσòσ ñφòφôñω, āñσ ëώíöëφχĀëσòσ 
σωíώφïσõðψ ìðñσôôā ωɸëðõσíñφëώ ôσóτöð ôσóτöφëφìφ óώψöτùñσ.

Kateryna Berlova
JACK-IN-THE-BOX
sound intervention 
����

During a week I tossing a speaker with a sound of hiccup recorded on it into random tents on the 
campground.
https:��files.cargocollective.com�c��������-.mp�
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Катерина Берлова
ПРЯМА МОВА
σωíώφ ώôöτχëτôøώā
����

ÙφψòώíîωĀùð óώψøτëώψöþ āɸùσψöφ êòωñσòσ õφòāóð öσ õσìφχêσóð ëɸφñφòðøāϊ öσêφχω. éñφψþ 
ëöφóðëúðψþ ëώí õχφìωòāôñð āɸòāìòσ ëώíõφùðöð õφψτχτí õφòā ώɸëώíùωòσ îðööā, āñτ öωö ëðχωăɸƂ 
ìωíώôôā ñφóσϊ, úωχϊώö öχσëð, ψëðψö ëώöχωɸƂ ωψτ øτ êωòφ íωîτ êòðïñφ íφ óφìφ ëωϊσ.

οφêφöσ «ξχāóσ óφëσ|ɸƂ øτ ïëωñφëσ õòāóσ, íτ ïëωñð õτëôφϏ íώòāôñð õφòā õφψðòĀĀöþψā 
ëɸχτσòþôφóω ùσψώ, ïσ íφõφóφìφĀ ïëωñφïôώóσùσ, ñφòφôñð öσ õώíψðòĀëσùσ.
https:��files.cargocollective.com�c��������zvukCpole.mp�

Kateryna Berlova
DIRECT SPEECH
sound intervention 
����

;hile exploring the area, I often walked through the fields and hills around the camp.
3nce tired, I lay down in the field to rest and heard how loud noise it was making . The rustle of 
grass, the buzzing of insects, the whistle of the windɸƂ all it was very close to my ears. 
The «Direct Speech| It’s a sound spot where the sounds of a specific area of the field are amplified 
in real time using a pickup, speaker and amplifier.
https:��files.cargocollective.com�c��������zvukCpole.mp�
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Віталій Агапєєв
NEUROTRIBAL

�neuro Ƃ ψòφëφöëφχôσ ùσψöðôσ, õχð íφíσëσôôώ āñφϏ ÷φχóωĀöþψā ψòφëσ, ûφ ëώíôφψāöþψā íφ 
ôτχëφëφϏ ψðψöτóð� tribal Ƃ «õòτóώôôðυ|, ëðí öσöωĀëσôôā, ûφ õφϊφíðöþ ώï ξφòώôτïώϏ

Мð îðëτóφ ëɸτõφϊω, ñφòð ïíσëσòφψā ê, ôσωñφëώ ïôσôôā ëðöώψôðòð ïɸôσúφϏ ψëώíφóφψöώ ωψώ 
σχϊσϏùôώ ψöτχτφöðõð. ηðôðñσă ώòĀïώā, ûφ õφψτχτí íτíσòώ êώòþúφìφ ïòðööā ôσúφϏ êωíτôôφψöώ 
ώï ώôöτχôτöφó, íτëσυψσóð öσ ëψτ êώòþú ëχσîσĀùðóð ôφëðóð ëώíñχðööāóð ôτóσă óώψøā 
ïσêφêφôσó öσ óσìώùôφóω óðψòτôôĀ. 
μσ õτχúðυ õφìòāí öσñ ώɸă. ζòτ øτυ óτöσψσñχσòþôðυ úσχ ψëώíφóφψöώ ôτ õτχτψöσă ώψôωëσöð. 
ΰɸõχð õτχúώυ óφîòðëφψöώ ëώô ψτêτ χφïñχðëσă. ρχðìτχφó íòā ôþφìφ óφîτ ψöσöð êωíþ-ûφ Ƃ 
ôτïíώυψôτôôσ óχώā, ψώóτυôσ õχφêòτóσ, õφχσïñð ôσ òĀêφëôφóω ÷χφôöώ Ƃ ώɸõχφøτψ õχφāëòτôôā 
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ïσõωψñσăöþψā. Ûσóφëòāôôā ώï ìσïτöð «Øσêωúñσ|, ψëώùñð ëɸøτχñëώ �ώ õφêώòþúτ, ώɸïσ ωõφñφυ 
îðëðó
, χσôíτëω ïɸëφχφîñσóð Ƃ ëψτ øτ χφïñχωùωă ûτ íωîùτ ôσ τñψöχσψτôψφχôώυ ñσχωψτòώ ôσψ, 
öσñðϊ ûτ íφôτíσëôσ φψëώùτôðϊ õφëσîôðϊ òĀíτυ ��-ìφ ψöφòώööā.
Ûσ φψôφëω 2eurotribal ëïāöσ ÷φχóσ-ìώêχðí öðõφëφìφ öχσυêò-öσöωĀëσôôā öσ ôτυχφôσ, σɸϏϏ íôφ 
ωψòσôτ ùτχëφôφĀ ìòðôφĀ. ηòσψôτ, øā χφêφöσ ωöëφχĀă ôσ õòσöφ ñφôöχ÷φχóω, ώɸõώψòā íφûω 
õτχτöëφχĀăöþψā ωɸñσòĀîω ïσïôσùτôφϏ ÷φχóð ùτχëφôφìφ ñφòþφχω õφψτχτí êώòφìφ õχφψöφχω. 
Ûìφíφó ëφôσ ëðψðϊσă, õώìóτôö îωϊôτ ώɸχφêφöσ ôσ õτëôðυ ùσψ ùσψöñφëφ χφïùðôāăöþψā 
ωɸíφëñφòðúôþφóω õχφψöφχώ. Ùφõφñð ïôφë ôτ êωíτ ìφöφëσ ïσ íφõφóφìφĀ íφûω õτχτíσöð ψëφă 
õφëώíφóòτôôā.ß

φö
φ:

 η
ώñ

öφ
χώ

ā 
ρð

ó
φú

τô
ñφ

, ν
òτ

ì 
Ù

τó
þā

ôτ
ôñ

φ,
 Ý

Ā
ψā

 ΰë
σô

φë
σ



56

Котоутка (Юлія Макаренко/Олексій Романенко)
ПОТЛАЧ

μτëώí’ăóôφĀ ùσψöðôφĀ óφìχðøþñφìφ ψðóõφïώωóω ă ôτ öώòþñð ëïσăóφíώā ïɸíφëñώòòāó, σɸυ 
φψφêòðëώ ëïσăóðôð ωùσψôðñώë. ρχσíðøώυôðóð íòā Мφìχðøώ ă ψõώòþôώ öχσõτïð, õχðìφûσôôā, 
íσχωëσôôā. àτ öσñφî öτ, ûφ ψñòσíσă ώíτôöðùôώψöþ øþφìφ āëðûσ ώɸχφêðöþ υφìφ ωôώñσòþôðó.
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Костянтин Зоркін 
/куратор групи/
 
Маргарита Журунова
Богдан Локатир
Тетяна Зоркіна
Еліза Мамардашвілі
Лілія Петрова 
Владислав Юдін
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éñûφ òτôí-σχö ă ôτëώí’ăóôφĀ 
ψñòσíφëφĀ ψωùσψôφìφ 
ωñχσϏôψþñφìφ óðψöτøöëσ, āñûφ 
óð óφîτóφ êσùðöð υφìφ 
φψφêòðëφψöώ ώɸëώíóώôôφψöώ ëώí 
ψëώöφëφìφ òτôí-σχöω, āñûφ ă 
ëώíφóώ óðöøώ, öëφχùώψöþ āñðϊ 
÷φχóσòþôφ öσ ïóώψöφëôφ 
õχðë’āïσôσ íφ øώăϏ ϊωíφîôþφϏ 
óφëð, öφ χσôφ ùð õώïôφ...
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Колективне визначення того, що ми тут робимо:
Ленд-арт — дія митця у природному середовищі з використанням 
природних ресурсів, яка декларується (та ідентифікується – 
додала К. Бучацька) як мистецтво. 

МОГРИЦЯ.  
ПЕДАГОГІЧНІ ЕСКІЗИ 

γφψöāôöðô 
Ûφχñώô,
ñωòþöωχφòφì

Û ñωχψω τψöτöðñð ëɸςσχñώëψþñώυ σñσíτóώϏ ñωòþöωχð āɸõσó’āöσĀ, ûφ ωɸóðψöτøöëσ ă ÷ωôñøώϏ. νíôσ 
ïɸôðϊ õτíσìφìώùôσ. ρφíώ óτôώ ëëðîσòφψþ, ûφ øτ ψòφëφɸƂ «õτíσìφìώùôσ|ɸƂ ôσψðùτôτ φöχωυôðó 
ψφëñφëðó ψφñφó. ξτχτí φùðóσ õφψöσëσòð ëώïωσòþôώ φêχσïð, ûφ ëðϊφëωĀöþ ìχφóσíāôψþñω 
ψëώíφóώψöþ öσ õσöχώφöðïó. éñ óφîτ óðψöτøöëφ ψõτøώσòþôφ ùφóωψþ ôσëùσöð, ñφòð υφìφ óτöφĀ 
ă χφïñχðööā ëôωöχώúôþφìφ ψëώöω óðöøā ïɸóσñψðóσòþôφĀ ëώíëτχöώψöĀ# Ɓ íωóσòφψþ öφíώ. ρτõτχ 
āɸíωóσĀ ώôσñúτ. 
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éñûφ òτôí-σχö ă ôτëώí’ăóôφĀ ψñòσíφëφĀ ψωùσψôφìφ ωñχσϏôψþñφìφ óðψöτøöëσ, āñûφ óð 
óφîτóφ êσùðöð υφìφ φψφêòðëφψöώ ώɸëώíóώôôφψöώ ëώí ψëώöφëφìφ òτôí-σχöω, āñûφ ă ëώíφóώ óðöøώ, 
öëφχùώψöþ āñðϊ ÷φχóσòþôφ öσ ïóώψöφëôφ õχðë’āïσôσ íφ øώăϏ ϊωíφîôþφϏ óφëð, öφ χσôφ ùð õώïôφ 
õðöσôôā φψëώöð ëɸøώυ ìσòωïώ õφψöσôτ.

ρσñ, ϊωíφîôā φψëώöσ ëɸÞñχσϏôώ ôτ ëɸñχσûφóω ψöσôώ. Ùφψöσöôþφ õφíðëðöðψā ôσ χφòþ ψωùσψôφìφ 
óðψöτøöëσ ëɸφψëώöôþφóω õχφøτψώ. ζòτ ψðöωσøώā óφîτ ïóώôðöðψā, öφ ùφóω ê ôτ õφíωóσöð ëîτ 
ïσχσï, ùð óσă òτôí-σχö õτíσìφìώùôώ ÷ωôñøώϏ, ùφóω ëώô óφîτ ôσëùðöð ώɸùð óφîôσ ôσëùðöð υφóω. 
é õχσøĀĀ ωɸìσòωïώ φψëώöð ëîτ õφôσí �� χφñώë, ώɸë ñωχσöφχψþñώυ χφêφöώ ïɸϊωíφîôðñσóð õώí ùσψ 
ψðóõφïώωóω ôτ óφîω õφïêωöðψā õτíσìφìώùôðϊ ïëðùφñ. ζòτ ñφîôφìφ χσïω õφψöσă õχφêòτóσ: 
τòτóτôöð õχσñöðùôφìφ ôσëùσôôā öχτêσ õώíöχðóωëσöð öτφχώăĀ. Ùφψëώí âñφòð óðψöτøöëσ 
õτχ÷φχóσôψω ωɸÝþëφëώ íτóφôψöχωă, ûφ óτöφíðñσ ôσëùσôôā ëɸöσñφóω ôτëòφëðóφóω ëðíώ 
óðψöτøöëσ �āñ õτχ÷φχóσôψ
 ώψôωă, σɸψëώöφëðυ íφψëώí íσă ñωõω χτ÷τχτôψώë. 
ζòτ òτôí-σχö ûτ êώòþú ôτëòφëðóðυ öσ ôτωõτχτíîτôðυ. ηώô ώψôωă ôσ ïτóòώ ώɸë ñφôöσñöώ ώï 
óώψøτó. ρφóω õχðñòσíð, ψöëφχτôώ ëɸώôúðϊ ñχσϏôσϊ, ôτ íφõφóσìσĀöþ íώāöð ôσ ôσúώυ ïτóòώ. Мφîτ 
ψñòσψöðψā ëχσîτôôā, ûφ ïôσôôā ëïσìσòώ ôτõφöχώêôώ, ûφê ïχφêðöð ûφψþ ώï íτχτëσ ώɸöχσëð, σòτ 
øτ öτî ôτ öσñ. μσëùσôôā õφùðôσăöþψā ïɸóώψøā. μσ ôþφìφ ôσñòσíσăöþψā õχσñöðñσ óðöøā. ΰɸă ûτ 
ώψöφχώā ïχφêòτôφìφ öωö χσôώúτ, ώɸă ûτ ôσëñφòðúôā óτöωúôā ώôúðϊ óðöøώë, āñώ öτî úωñσĀöþ ψëφϏ 
öφùñð õτχτöðôω ώï ψτχτíφëðûτó. Þ ξχφψöφχώ ξφñφχíφôôā êσìσöφ ñφóõφôτôöώë, öσñ êσìσöφ, ûφ 
óφîôσ ώɸχφïìωêðöðψā. 

Ó ïôσôôā, āñώ óφîôσ ëðñφχðψöσöð, ûφê õφăíôσöð ëψώ øώ ñφóõφôτôöð ëɸψõχāóφëσôðυ õφöώñ, 
āñðυ ëðôτψτ íφ χτïωòþöσöω: ώɸõχσñöðùôφìφ �χφêφöσ ωɸψτχτíφëðûώ
 ώɸöτφχτöðùôφìφ �ôφëώ ψτôψð öσ 
ëðψôφëñð
. é ñσîω õχφ óτöφíð òτôí-σχöω, ûφ ëîτ íφψöσöôþφ χφïëðôτôώ, σòτ ôτ ψ÷φχóωòþφëσôώ. 
Ùφψëώíùτôώ óðöøώ ψσóφψöώυôφ ïôσϊφíāöþ úòāϊ, σòτ ă öώ, ϊöφ õφöχτêωă ψëφăχώíôðϊ ëõχσë ïσχσíð 
õώíñòĀùτôôā íφ ώô÷φχóσøώυôφìφ õφòā óðψöτøöëσ íφëñώòòā.
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àþφìφ χφñω íòā ψëφăϏ ñωχσöφχψþñφϏ ìχωõð āɸëðñφχðψöσë ëõχσëω, ûφ íφõφóσìσă ïôσυöð φêχσï. 
μσ õðöσôôā «ûφ öσñτ φêχσï|, ëõχσëσ ôτ ëώíõφëώíσă, σòτ íφõφóσìσă χφïñòσψöð õσψöñð ôσ υφìφ 
úòāϊω. ηõχσëσ ψñòσíσăöþψā ώï �� τöσõώë, õφùðôσăöþψā χφêφöφĀ ώï ψòφëσóð, σɸïσëτχúωăöþψā 
óσòĀôñσóð. àτ ìχσ, íφ āñφϏ ëϊφíðöþ íώā ëώí ώôúφϏ φψφêð, ψñòσíσôôā ïσìσíφñ öφûφ. ρτóφĀ 
ëõχσëð óφîτ ψöσöð êωíþ-āñτ āëðûτ, ôσõχðñòσí ψöώòτøþ. ξώí ùσψ ëõχσëð óð χωϊσăóφψþ ëώí 
òφìώùôðϊ öσ ïσìσòþôφëώíφóðϊ ëðïôσùτôþ öτóð íφ ôτõτχτíêσùωëσôðϊ öσ ôτφùώñωëσôðϊ ëσχώσôöώë 
ϏϏ ώψôωëσôôā. νψöσôôώ óφîôσ ëëσîσöð ôφëðóð ώíτāóð, êφ χσôώúτ Ϗϊ ôτ ώψôωëσòφ. ρσñ õφψöωõφëφ 
ôσχφíîωăöþψā φêχσï, ψõφùσöñω ψòφëτψôðυ, õφöώó õφτöðùôðυ, σɸëɸñώôøώ Ƃ ëώïωσòþôðυ. ηõχσëσ íσă 
óτöφí χφêφöð ώï ôτëώíφóðó, σɸϏϏ σòìφχðöó ñφîτô óφîτ õφöώó ëðñφχðψöσöð ψσóφψöώυôφ ωɸψëφϏυ 
χφêφöώ.

μτ óφîω ψñσïσöð, ûφ øā õχσñöðñσ êωòσ ψωõτχ ωψõώúôσ Ƃ ëõχσëω óð ôτ ïσñώôùðòð. ζòτ íòā 
óτôτ ëφôσ ψöσòσ õφùσöñφó χφïóώχñφëωëσôôā õχφ χφòþ òτôí-σχöω ëɸφψëώöôþφóω õχφøτψώ. 
ξφëτχôωëúðψþ íφ ςσχñφëσ āɸïσõχφõφôωëσë ψöωíτôöσó ζñσíτóώϏ íðïσυôω öσ óðψöτøöë, íτ öφíώ 
ëðñòσíσë, ëðñφôσöð øĀ ëõχσëω ôσ öτóω «ïτóòā|, σɸõφöώó ïχφêðöð ìφχðïφôöσòþôω ìσòτχτĀ Ƃ
õτχτöëφχðöð ñëσíχσöôðυ óτöχ ïτóòώ ôσ õφíëώχ’Ϗ ôσ ëðöëώχ óðψöτøöëσ. ρσñðυ óώñχφ-òτôí-σχö 
ωɸóώψþñφóω ψτχτíφëðûώ. àτ ëώíêωëσòφψþ ïσ óτîσóð ψðóõφïώωóω, σòτ ă υφìφ êτïõφψτχτíôώó 
χτïωòþöσöφó.

ξσχσòτòþôφ ώï ëõχσëφĀ ώɸõώψòā ñφòτñöðëôφìφ ëðïôσùτôôā òτôí-σχöω óð ïɸñωχσöφχψþñφĀ 
ìχωõφĀ õφùσòð ψñòσíσöð ëòσψôðυ õτχτòώñ φψφêòðëφψöτυ ωñχσϏôψþñφìφ óðψöτøöëσ íφëñώòòā. 
Þ χφïóφëω êωòð ïσöāìôωöώ υɸώôúώ ωùσψôðñð ψðóõφïώωóω, íφíσĀùð ψòφëσ ώɸíωóñð íφ ôσúφìφ 
íφψòώíîτôôā. ηðāëðòφψþ, ûφ ψòφëτψôðυ õφχöχτö òτôí-σχöω ψõχσëíώ íφõφóσìσă ëðïôσùðöðψþ ώï 
ëòσψôðó õχðôøðõφó íώϏ ωɸψτχτíφëðûώ. Øφ õχφóφëòāôôā õχφêòτó Ƃ ëîτ ùσψöðôσ Ϗϊ ëðχώúτôôā.
μτ ëõτëôτôðυ, ûφ óφîòðëφ õφêωíωëσöð õτíσìφìώùôðυ õχφøτψ ωɸöσêφχώ õώí íïðîùσôôā ñφóσχώë 
ùð χτëώôôā êτôïφõðò. μτ ïôσĀ, ôσψñώòþñð øτ õφöχώêôφ. ζòτ íφψëώí óφăϏ χφêφöð ώï ìχωõφĀ 
õφñσïσë, āñ êσìσöφ ûτ ôτ ïχφïωóώòφ öσ ôτ ωψëώíφóòτôφ. 
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Костянтин Зоркін
ЗАГАДКА
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Костянтин Зоркін
КІНЬ

πõφùσöñω øτ óσë êωöð ñώôþ, ûφê ψώψöð ôσ ôþφìφ ώɸëώíùωöð ψτêτ ëώòþôðó ñφïσñφó ωɸψöτõω. ζòτ āɸôτ 
ëóώĀ χφêðöð ñφôτυ. ρφóω ïχφêðë õöσúñω, õφψöσëðë ϏϏ ôσ ùφöðχð ôφìð ώɸôσïëσë «γώôþ|. ΰɸøτ ëîτ 
óσòφ êωöð ëώíùωööā úσóσôψþñφìφ õφòþφöω. ζòτ ψσóσ õöσúñσ öσñ ώɸôτ õφòτöώòσ, êφ êωòσ ëσîñσ. 
πðóõφïώωó ëîτ ïσñώôùðëψā, σɸöωö öτòτ÷φôωă ηώöσòðυ γφϊσô ώɸñσîτ: �ξφëτχöσυψā, êφ õöσúñσ 
óφîτ õφòτöώöð�� ß

φö
φ:

 η
ώñ

öφ
χώ

ā 
ρð

ó
φú

τô
ñφ



65



66

Костянтин Зоркін
BIRD REMOTE (ПУЛЬТ ДИСТАНЦІЙНОГО КЕРУВАННЯ ПТАХАМИ) 
íώā ïɸφê’ăñöφó ωɸψτχτíφëðûώ 
ïσ ωùσψöĀ πσôíχφ θσχώêσúëώòώ

Ûσχσíð ëώíùωööā òτìñφψöώ ώôφíώ öχτêσ ïχφêðöð ûφψþ ëσîñτ.
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Тетяна Зоркіна
MARINA 
об'єкт та дія в довкіллі

áσψɸƂ øτ òώí, ûφ öσôτ. Мð íðëðóφψþ ñχώïþ ùσψ ôσ õχσíσëôώ òþφíφëðñð, ûφ ψ÷φχóωëσòð øτυ 
õτυïσî. Ûώ ψëφìφ õòðôôφìφ ψöσôω ôσóσìσăóφψþ ëώíùωöð ôτφψāîôώψöþ õτχëώψôφϏ ψðòð õχðχφíð. 
Мð ëώíùωëσăóφ ϊφòφí öσ ìφψöχω ψëώîώψöþ úóσöφùñω òþφíω ôσ öòώ ïσíωúòðëφϏ ψõτñð. 
πωϊώψöþ ôσëñφòðúôþφìφ òώöσ õώíñχτψòĀă ëφíω ôσ ôσúώυ úñώχώ. οφêðöð öðóùσψφëώ ëðψôφëñð 
ïɸêτïñώôτùôφìφ öσ óσòτôþñώ õφψðòσôôā ôσ ëτòðñτɸƂ øτ ïíσöôώψöþ òĀíðôð, ûφ õώíñχτψòĀă 
ñφχíφôð ôσúðϊ óφîòðëφψöτυ ωɸõχφψöφχώ ώɸùσψώ. ζɸôσúώ ëώíùωööā χφêòāöþ øώ íώϏ ψõχσëîôώóð.
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Лілія Петрова 
Владислав Юдін 
ПРООБРАЗ. САША

ηώíõχσëòāòð πσúω ωɸτñψõτíðøώĀ íφ ôσíχ 
Ûτóòώ ïɸóτöφĀ φöχðóσöð ëώíõφëώíώ ôσ 
ϊëðòĀĀùώ òĀíψöëφ õðöσôôā�
πõφùσöñω ïώêχσòð υφìφ êτï÷φχóôω õòφöþ ôσ 
ψωψώíôþφóω õσìφχêώ, ñφòτñöðëôφ ëðóώψðòð 
ϏϏ. μσòώõòĀĀùð öσ õφψöωñωĀùð ψ÷φχóωëσòð 
ăóñώψöþ υφìφ ìφòφëð, ïσêτïõτùðòð υφìφ 
φχìσôσóð ùωööā, ûφê ëώô óώì õφêσùðöð, õφùωöð, 
χφïôĀϊσöð, ψñωúöωëσöð öσ õφìφëφχðöð. Ùσòð 
υφóω óφîòðëώψöþ õώíöωîσëώöð, õφêσùðöð íτôþ 
ώɸôώù, ψφøώσòώïωëσöðψā, ôσêχσöðψā óωîôφψöώ 
õτχτí ëώíõχσëòτôôāó ωɸïτóòĀ. ξφöώó ïώêχσòð 
íφëñφòσ òĀíτυ ïɸõðöσôôāóð ωɸùσúñσϊ. ΰɸφö, 
ñφòð πσúσ ëîτ êωë ωɸïτóòώ, ïσòðòð õφ ùτχïώ 
ωɸôþφìφ õðöσôôā ùτχτï ëφχφôñω ωɸëτχϊώëøώ 
υφìφ ìφòφëð. 
ρφî, êωíþöτ ωëσîôώ, õχðψòωϊσυöτψþ öσ 
õχðíðëòāυöτψþ íφ ñχωìφφêώìω ëφíð ωɸõχðχφíώ. 
Мφîòðëφ, íφû σêφ ψôώì ψþφìφíôώ íσψöþ ëσó 
ñòĀùώ íφ χφïωóώôôā êωööā. ξφëσîσυöτ óώψώĀ 
πσúώ, êωíþöτ ωëσîôώ� ß
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Еліза Мамардашвілі 
НАЗВИ НЕМАЄ
õτχ÷φχóσôψ

Ùσôσ χφêφöσ õχφ ώôöτχëσòð ώɸõσωïð óώî íώăĀ, ïëωñφó öσɸφê�ăñöσóð. Ûôσñð õωôñöωσøώϏ ïóφìòð 
ê õχφψöώχ ïχφêðöð ëðíðóðó ώɸïσ÷ώñψωëσöð ëɸõσó�āöώ. οωϊ, āñðυ ôτχώíñφ ëτíτ ôσïσí, ïσ ôσëώùôφ 
ëώííσòτôôώ φê�ăñöð, êφ ëψώ õχτíóτöð ëîτ êωòð ïôðûτôôώ, σêφ ïôðûωĀöþψā ïσχσï, σêφ øτ 
ëώíêωíτöþψā ωɸóσυêωöôþφóω. ξφëτχôτôôā, ûφê ïσñώôùðöð íώĀ, ûφê õφëöφχðöð σêφ íφõφëôðöð 
õτχτîðöτ, ïìσíσöð ώɸïôφë õφëτχôωöðψā.
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Олексій Коношенко 
/куратор групи/
 
Кіра Коношенко 
Ярослава Майстренко 
Наталія Кудряшова 
Олександр Кудряшов 
Ілля Новгородов
Микола Новіков 
Іван Татко
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ρτóõð ïχφψöσôôā ñώòþñφψöώ 
ώô÷φχóσøώϏ, ëɸöφóω ùðψòώ 
ôσωñφëφϏ, ëðõτχτíîσĀöþ öτóõð 

ψφøώφñωòþöωχôðϊ öχσôψ÷φχóσøώυ, 
āñώ ïσêτïõτùωĀöþ ψφøώσòþôω 
ψöσêώòþôώψöþ. ρτϊôφ-ìωóσôώöσχôðυ 
íðψêσòσôψ ψöσă õχðùðôφĀ 
õφψðòτôôā ώψôωĀùðϊ 
ώɸëðôðñôτôôā ôφëðϊ íîτχτò 
ψφøώσòþôðϊ χðïðñώë. áð 
ïíσöôτ ψωψõώòþψöëφ ëɸøώòφóω, 
ώɸñφîτô ïφñχτóσ, õχφöðíώāöð 
íτïώô÷φχóσøώϏ, āñûφ íτχîσëσ 
ôτ óσă ïσñφôôðϊ óτϊσôώïóώë 
êφχφöþêð# ςöφ ώɸë āñðυ ψõφψώê 
óσă óφíτχωëσöð ώô÷φχóσøώυôðυ 

õφöώñ# МσĀùð χώëôðυ íφψöωõ 
íφ ñφóωôώñσøώυ, φöχðóσôôā, 

ψöëφχτôôā öσ õφúðχτôôā 
ώô÷φχóσøώϏ õφψöσă õðöσôôā ψτòτñøώϏ 

öσ ψσóφøτôïφχωëσôôā āñ ëϊώíôφϏ öσñ 
ώɸëðϊώíôφϏ ώô÷φχóσøώϏ. 
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відеоінсталяція/колективна робота/

ДОШКА  
ОГОЛОШЕНЬ 

γφîôφóω ìσχσôöωăöþψā õχσëφ ôσ ψëφêφíω íωóñð ώɸψòφëσ, ôσ ëώòþôτ ëðχσîτôôā ψëφϏϊ õφìòāíώë 
ώɸõτχτñφôσôþ. γφîτô óσă õχσëφ ëώòþôφ ïêðχσöð, ïêτχώìσöð, ëðñφχðψöφëωëσöð ώɸõφúðχĀëσöð 
ώô÷φχóσøώĀ ωψôφ, õðψþóφëφ σêφ ëɸώôúðυ ψõφψώêɸƂ ôσ ψëώυ ëðêώχ. 

       Стаття 34 Конституції України

«é ôτ êσùω ôώāñφϏ ôτêτïõτñð íòā ψëώöω ëɸøώòφóω, āñûφ ϊöφψþ êωíτ ôσóσìσöðψā φêóτîðöð 
ëώòþôτ õφúðχτôôā ώô÷φχóσøώϏ ùτχτï Мτχτîω. γφôöχφòĀëσöð ΰôöτχôτö ôτóφîòðëφ. οσôφ ùð 
õώïôφ ψëφêφíσ ïôφëω õτχτóφîτ| 

              Білл Гейтс

Þùσψôðñð: 
Кіра Коношенко, 
Олександр Кутняков, 
Микола Новіков, 
Ярослава Майстренко, 
Іван Татко, 
Наталя Кутнякова, 
Олексій Коношенко.
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ξφëώíφóòτôôā ëɸψφøώσòþôώυ óτχτîώ óφîτ õχðïëτψöð íφ óσψφëðϊ ïσëφχωúτôþ ùð êφυφëðϊ íώυ, 
φíðô twit ïíσöτô õχðïëτψöð íφ ïíφχφîùσôôā σñöðëώë, íτχîσëð ψöëφχĀĀöþ êφöφ÷τχóð íòā 
õφúðχτôôā íτïώô÷φχóσøώϏ öσ ïóώôð ψωψõώòþôφϏ íωóñð, ÛМΰ ìτôτχωĀöþ õφöφñð ÷τυñφëðϊ ôφëðô, 
χτñòσóôώ ñφóõσôώϏ öσχìτöωĀöþ τòτñöφχσö ëõòðëσĀùð ôσ õòτêώψøðö.
 
ρτóõð ïχφψöσôôā ñώòþñφψöώ ώô÷φχóσøώϏ, ëɸöφóω ùðψòώ ôσωñφëφϏ, ëðõτχτíîσĀöþ öτóõð 
ψφøώφñωòþöωχôðϊ öχσôψ÷φχóσøώυ, āñώ ïσêτïõτùωĀöþ ψφøώσòþôω ψöσêώòþôώψöþ. ρτϊôφ-
ìωóσôώöσχôðυ íðψêσòσôψ ψöσă õχðùðôφĀ õφψðòτôôā ώψôωĀùðϊ ώɸëðôðñôτôôā ôφëðϊ 
íîτχτò ψφøώσòþôðϊ χðïðñώë. áð ïíσöôτ ψωψõώòþψöëφ ëɸøώòφóω, ώɸñφîτô ïφñχτóσ, õχφöðíώāöð 
íτïώô÷φχóσøώϏ, āñûφ íτχîσëσ ôτ óσă ïσñφôôðϊ óτϊσôώïóώë êφχφöþêð# ςöφ ώɸë āñðυ ψõφψώê 
óσă óφíτχωëσöð ώô÷φχóσøώυôðυ õφöώñ# МσĀùð χώëôðυ íφψöωõ íφ ñφóωôώñσøώυ, φöχðóσôôā, 
ψöëφχτôôā öσ õφúðχτôôā ώô÷φχóσøώϏ õφψöσă õðöσôôā ψτòτñøώϏ öσ ψσóφøτôïφχωëσôôā āñ ëϊώíôφϏ 
öσñ ώɸëðϊώíôφϏ ώô÷φχóσøώϏ. 
 
θχωõφĀ êωòφ ïσõχφõφôφëσôφ õχφëτψöð ψτσôψ ñφòτñöðëôφϏ öëφχùφψöώ. μσ ëώχöωσòþôώυ íφúøώ 
ïώ ψõώòþôðó íφψöωõφó. γφîτô êσîσĀùðυ óώì ïσòðúσöð ôτφêóτîτôω ñώòþñώψöþ öτñψöφëðϊ σêφ 
ìχσ÷ώùôðϊ õφëώíφóòτôþ ëɸχτσòþôφóω ùσψώ. ητψþ õφöώñ õτχτôφψðëψā ïɸëώχöωσòþôφìφ ëɸ÷ώïðùôðυ 
õχφψöώχ öχσôψòĀĀùðψþ ëώíτφõχφτñöφχφó ôσ ψöώôω ñχτυíāôφìφ ñσχ’ăχω. ξχφăñö óσă ïσ óτöω 
ôσφùôφ õχφíτóφôψöχωëσöð õχφøτψð, ñφòð ñφóωôώñσøώā õτχτψöσă êωöð ψτχώăĀ õφψòώíφëôðϊ σñöώë, 
ëφôσ õτχτϊφíðöþ ωɸψöσô φíôφùσψôφψöώ. éñûφ ôτóσă ìòðêφñðϊ «òώìσöωχ|�, āñώ ă «ëõφχāíñφëωĀùðó 
øτôöχφó|, öφ õφöφñð ώô÷φχóσøώϏ ûτ êώòþúτ õχðëφíāöþ íφ óφïσϏùôφψöώ, ϊσφöðùôφψöώ ñσχöðôð 
ψëώöω ώɸõφψðòĀĀöþ ώɸêτï öφìφ σôφóώùôðυ ψöσô ψωψõώòþψöëσ. àā öτôíτôøώā õχðïëφíðöþ íφ 
õφχωúτôôā øώòώψôφψöώ ψëώöφψõχðυóσôôā, ëðôðñôτôôā óôφîðôôðϊ, ñφóõòώóτôöσχôðϊ φíôσ 
φíôώυ ψöχωñöωχ ôτ öώòþñð ïôσôôā, σòτ υ øώôôώψôφ-ôφχóσöðëôðϊ ψðψöτó. πðöωσøώā ώô÷φχóσøώυôφϏ 
ôσíóώχôφψöώ õχðïëφíðöþ íφ φψòσêòτôôā ñχðöðùôφϏ ïíσöôφψöώ òĀíðôð υ ψωψõώòþψöëσ ëɸøώòφóω. 
μώëτòĀĀöþψā ëώíóώôôφψöώ óώî ñσöτìφχώāóð ëðìσíñð υ ÷σñöω, ûφ ψöσă õώíİχωôöāó íòā ψωùσψôφϏ 
óώ÷φöëφχùφψöώ, õχφõσìσôíð öσ óσôώõωòāøώϏ. 

� Ùσχτôíφχ÷ ο. Þ õφúωñσϊ ôφëφìφ ωψöχφĀ: ÝτñøώϏ ôσ öτóω õφòώöðñð ψëφêφíð ωɸςςΰ ψö. � ξτχ. ïɸôώó. ζ.νχìσô. Ƃ γ.: ηðí. íώó «γðăëφ-
Мφìðòāôψþñσ σñσíτóώā|, ����. Ƃ π. ��Ɓ�� Ƃ ��� ψ.
6eferences: ρτöāôσ Ûσõφχφîτøþ. МνοζÝæμΰ ηÜγÝÜγÜ θÝνØζÝæμνθν ΰμßνοМζàΰκμνθν πÞπξΰÝæπρηζ.
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Кіра Коношенко, 
Олександр Кутняков, 
Микола Новіков, 
Ярослава Майстренко, 
Іван Татко, 
Наталя Кутнякова, 
Олексій Коношенко.
ДОШКА ОГОЛОШЕНЬ
Відеоінсталяція 
/колективна робота/
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Кіра Коношенко 
OFFLINE 

η îðööώ ñφîôφϏ òĀíðôð êωëσă óφóτôö, ñφòð õφëώíφóòτôþ, āñώ óð φöχðóωăóφ ψöσă ïσôσíöφ 
êσìσöφ. ΰôφíώ õχφψöφ öχτêσ ëώíõφùðöð, õφíðëðöðψþ ëɸôτêφ ώɸõφêωöð 3ƿine. ß
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Олександр Кутняков 
30 МЕТРІВ ВІРТУАЛЬНОЇ РЕАЛЬНОСТІ

ρτóσ øþφìφχώùôφìφ òτôí-σχöωɸƂ «ρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā|. ξώí ùσψ 
óώχñωëσôþ ôσ øĀ öτóω, ïƄāëðòσψā ώíτā õχφăñöω. 
«ηώíöëφχτôôā ëώχöωσòþôφϏ ψöχώùñð ÷τυψêωñω ωɸχτσòþôφψöώ|.
Ûσíòā öφìφ, ûφê õφíðëðöðψā ôσ ωψώ õφëώíφóòτôôā φíχσïω. Øφ ñφòð óð 
ψëσυõσăóφ õωêòώñσøώϏ, óð õτχτñχðëσăóφ φíôω ώô÷φχóσøώĀ ώôúφĀ, öðó 
ψσóðó χφêòāùð õχφùðöσôώ õφëώíφóòτôôā öðóùσψφëðóð.
é ïσíσëψā õðöσôôāó: «éñφìφ χφïóώχω óφîτ êωöð õφëώíφóòτôôā#|
ηώíõφëώíþ: ïσ óðôωòðυ χώñ õωêòώñσøώϏ ïώ ψöφχώôñð ÷τυψêωñω ìχωõð 
Мφìχðøā ωɸχφïíχωñφëσôφóω ëðìòāíώ íφψāìòð �� óτöχώë. ρφóω 
āɸëðχώúðë íòā ëσψ ëώíöëφχðöð ϏϏ ωɸχτσòþôφψöώ.
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Микола Новіков
INSIDE OUT АБО НАВИВОРІТ

«Ûσϊφõðëúðψþ ωòþöχσôσøώφôσòώψöðùôðóð ώíτāóð, ñωòþöðëωĀùð ëτòðùôώψöþ 
σχώυψþñφϏ χσψð...|
η ôσúώ ùσψð ïσψφêð óσψφëφϏ ñφóωôώñσøώϏ ψöσòð ώôôφëσøώυôðó ώôψöχωóτôöφó íòā 
χφïõφëψĀíîτôôā õφëώíφóòτôþ, āñώ ëõòðëσĀöþ ôσ ψωψõώòþôω ψëώíφóώψöþ. ζòτ 
óσôώõωòāøώϏ, ëώíñχðöσ êχτϊôā, õώíóώôσ õφôāöþɸƂ ëðñχðëòĀĀöþ íώυψôώψöþ. 
πëφăĀ χφêφöφĀ «Inside out| ϊφùω íφôτψöð ώíτĀ ïσìòāôωöð ωɸψσóω ψωöôώψöþ χτùτυ. 
μτ φêφë’āïñφëφ ϊφíðöð íφëñφòσ öσ φöχðóωëσöð ώô÷φχóσøώĀ ïïφëôώ φñχτóðóð 
÷χσìóτôöσóð. Ûψτχτíðôð óφîôσ õφêσùðöð ëψτ ώɸë øώòφóω. ΰɸöφíώ, ïσυëðυ õφöώñ 
õφëώíφóòτôþ ψöσă öðóùσψφëðó.ß
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Наталія Кутнякова
ПОРТАЛ

Ýτôí-σχö ψðóõφïώωó íσă óφîòðëώψöþ íφöφχñôωöðψþ íφ ëσîòðëðϊ 
õðöσôþ.
ρτóσ ψðóõφïώωóω: «ρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā|. 
ΰ ϏϏ ωψώ êσùσöþ õφ-χώïôφóω... 
μσ óφĀ íωóñω ψõσòσ ψðöωσøώā, ûφ ψñòσòσψā ëɸψτòσϊ. 
áφóω ùðψτòþôώψöþ òĀíτυ ωɸψτòώ ïóτôúωăöþψā#
η ÞñχσϏôώ õφôσí �� öðψāù ψώò, āñώ ψñφχφùωĀöþψā ïɸñφîôðó χφñφó. 
Þ õτχúω ùτχìω ψτòσ õφñðíσă óφòφíþ, ωɸõφúωñσϊ ñχσûφìφ îðööā... 
àώòþ õχφăñöω «ξφχöσò|ɸƂ ïñφôøτôöχωëσöð ωëσìω ôσ óðöώ, ñφòð òĀíðôσ 
ïφψτχτíîωăöþψā ôσ õχðυöāööώ χώúτôôā ûσψòðëφìφ óσυêωöôþφìφ, òðúτ 
ïσ ñχσψðëφĀ ñσχöðôñφĀ.
Ùτψþ öσó...
ζ ëɸõτχúω ùτχìω, āɸëõτëôτôσ, öχτêσ êωíωëσöð óσυêωöôă ôσëñφòφ ψτêτ.ß
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Ілля Новгородов
ОСТАННЯ КРАПЛЯ

ηïσăóφëώíôφψðôð óώî õχðχφíφĀ öσ ψωψõώòþψöëφó, χώïôðóð õχφúσχñσóð ψωψõώòþψöëσ, 
ùσψöφ õχðïëφíāöþ íφ ñσöσψöχφ÷ώùôðϊ ôσψòώíñώë. νψöσôôā ñχσõòāɸƂ ñχσõòā óτîώ, ïσëîíð 
ăɸõφùσöñφó ïóώô. ζëöφχ ôσëóðψôτ ϏϏ ïêώòþúωă, χφêðöþ ñχσõòĀ óσψúöσêôφ ôτ ψõώëóώχôφĀ öσ 
ôσíöφ āψñχσëφĀ, ûφ õχðëτχöσă íφ ψτêτ ωëσìω, σòτ ëφíôφùσψ ϏϏ öχτêσ ïôσυöð ώɸõφóώöðöð ôσ öòώ 
χφïòφìφìφ õχφψöφχω. 
νψöσôôā ñχσõòā Ƃ øτ ψðóëφò ïσôτõφñφăôôā ώɸïσñòðñω íφ ωëσîôφìφ ώɸêτχτîòðëφìφ ψöσëòτôôā 
íφ ëψώϊ õχφāëώë îðööā. ß
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Олексій Коношенко
ПРИСВЯТА
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Олексій Коношенко
ПОВІДОМЛЕННЯ

ηðõσòĀëσôôā χφïõτùτôðó ôσ ëφìôðûώ 
ìëώïíñφó ìχσ÷ώùôðϊ σêχðψώë φñφõώë ôσ òώôώϏ 
ïώöñôτôôā ôσ Ùφôêσψώ Ƃ îτψö êφòĀ ñφîôφìφ 
íφöðùôφìφ.
ρσñ ëφôð ëðìòāíσĀöþ ëðψφñφ ïɸôτêσɸƂ öφ 
ωɸëðìòāíώ ψòφôðñσ, öφ ñφôðñσ, öφ φêòðùùā 
òĀíðôð öσ ώôúώ ìχσ÷ώùôώ σêχðψðɸƂ ìώìσôöψþñώ 
êσìσöφñώòφóτöχφëώ óσòĀôñð. ηφôð íωîτ 
ψϊφîώ ôσ õχσíσëôώ ôσψñτòþôώ óσòĀôñð-
õτöχφìòώ÷ð, öώòþñð ôσ öòώ Ûτóòώ. 
ΰ ςöφ íðëðöþψā ëώíöώòþ... 
ãφ ëώô êσùðöþ#
ζ ûφ ëώíùωëσă#
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Іван Татко
ПАРК-ЗНА-ЩО

«ξσχñ-ïôσ-ûφ|ɸƂ ψëφăχώíôσ ψσóφώχφôώā 
ôσ öτ, āñ óðöøĀ êωëσă ψñòσíôφ õφïêωöðψā 
ôτψëώíφóφϏ ïëðùñð χσøώφôσòώïωëσöð öσ 
õχðëôφψðöð ωɸõχφψöώχ ôτëòσψöðëώ υφóω 
÷φχóð ώɸïóώψöð. ξσχφíώā ôσ öφõώσχôτ 
óðψöτøöëφ, ûφ υ êτï öφìφ σêψωχíôτ 
ωɸíðñφóω õτυïσîώ ψöτõω. ζòτ ûτ êώòþú 
ñφóώùôώ ψöχðîτôώ ïσ ëτχψσòþψþñðó 
ïχσïñφó ϊσûώ ïφëψώó ôτõχðíσöôφìφ íòā 
øþφìφ ëðíω íτχτë %cer negundoɸƂ ñòτôω 
σóτχðñσôψþñφìφ. Ûσëτïτôðυ íëσ ψöφòώööā 
öφóω íφ Óëχφõð āñ íτñφχσöðëôðυ ëðí, 
ëώô õτχτöëφχðëψā ôσ ëψĀíðψωûτ íτχτëφ-
êωχ�āô ώɸõτëôðυ ψðóëφò ôτíσòτñφìòāíôφψöώ 
ωāëòτôþ òĀíτυ õχφ õχτñχσψôτ.
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Ярослава Майстренко
ФІКСАЦІЯ

νê�ăñö Ƃ øτ öφùñσ ψõφψöτχτîτôôā ïσ ïóώôσóð ω ôσëñφòðúôþφóω ψτχτíφëðûώ. àτ óφîòðëώψöþ 
ïóώôĀëσöð ñωö ψõφψöτχτîτôôā ïσ φêχώăó, ë ïσòτîôφψöώ ëώí ñωöσ ïφχω. ζ öσñφî ψõφψöτχώìσöð, 
ïùðöωëσöð, ÷ώñψωëσöð ψöσô ôσëñφòðúôþìφ ψτχτíφëðûσ. νê�ăñö Ƃ øτ óφîòðëώψöþ ωψëώíφóðöð 
ψτêτ ψõφψöτχώìσùτó öφìφ, ûφ ëώíêωëσăöþψā ôσëñφòφ, ψσóτ ω óφóτôö ψõφψöτχώìσôôā, ï õτëôφìφ 
χσñωχψω, ï ωψëώíφóòτôôāó öφìφ, ûφ χσñωχψ óφîôσ ïóώôðöð, σ öσñφî ûφ ψσóτ ψτχτíφëðûτ 
õφψöώυôφ ïóώôĀăöþψā.
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Наталія Маценко 
/кураторка групи/

Катя Бучацька 
Клеменс Пул
Антон Саєнко
Люся Іванова 
Марина Конєва
Наталія Лісова 
Юрій Єфанов
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ξχðϏïí ω МφìχðøĀ, ôσ öτχðöφχώĀ õφñφχíφôôā, Ƃ øτ 
ïσëîíð íφëφòώ ëώíùωöôτ ñσòώêχωëσôôā φõöðñð ώ ïωψöχώù 
ώï ωψώó öðó, ûφ ôτóðôωùτ ëöχσùσă ùώöñώψöþ ë ωóφëσϊ 
«øðëώòώïσøώϏ|. ρσñτ î ôτïêσìôτôôτ, āñ ώ õφϊφíîτôôā 
ñωòþφëφϏ êòðψñσëñð, õσχσòτòþôτ îðööā, ôτψõφíώëσôφ 
χφïìφχöσă õτχτí öφêφĀ ψëφϏ ψöφχώôñð, ïσõχφúωĀùð  
ώ ïσψöτχώìσĀùð ëφíôφùσψ. éñ ω ëðóώχώ õφëψāñíτôôφìφ 
òĀíψþñφìφ ώψôωëσôôā, öσñ ώ ω ëώíôφψðôσϊ ώï 
õφïσòĀíψþñðó. 

ρωö õφψöώυôφ ëώíùωëσăöþψā ψõώëëώíôφúτôôā χώïôðϊ 
óσψúöσêώë, êòðïþñώψöþ íφώψöφχðùôφìφ ώ ëφíôφùσψ öφìφ, 
ûφ ëïσìσòώ ôτ ëðóώχĀăöþψā ùσψφó. γφòð ñχτυíσ õώí 
ôφìσóð Ƃ õώíôāöτ òþφíφëðñφó ôσ ïτóôω õφëτχϊôĀ íôφ 

õχσíσëôþφìφ óφχā. γφòð ôτêφ, ñφöχτ ω óώψöώ ïσïëðùσυɸƂ 
òðúτ ñòσõöðñ ώï χëσôðóð ñφôöωχσóð ôσ õτχð÷τχώϏ ïφχω, 

ψöσă ôσ íëσ öðîôώ íëφóσ öχτöðôσóð öëφìφ õτυïσîω 
ïχσôñω íφ ëτùφχσ, ï õτχτχëφĀ ϊώêσ ôσ ôφùώëòĀ ë ôσóτöώ.
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КУДИ ПОЦІЛИТЬ 
БЛИСКАВКА

μσöσòώā Мσøτôñφ, 
óðψöτøöëφïôσëðøā

Коли ми приїхали в Могрицю позаминулого літа (2019 р.), стояла 
немилосердна спека. Збиралося на грозу. Ми вирішили, що 
встигнемо збігати до села в магазин до початку негоди. На півдорозі 
до мети, на розвилці доріг, нас раптово засліпила білим спалахом 
і оглушила тріскотливим гуркотом блискавка, що поцілила кудись 
зовсім поряд, у лічених метрах від нас. Ми на мить завмерли і, не 
змовляючись, розвернулися та мовчки рушили у зворотній бік — 
до табору. До магазину так і не дійшли, провівши той день без 
споживацтва. Я подумала тоді, що не знаю, чи має нелюдське на меті 
спілкування з людиною і чи володіє інструментами для цього. Але 
якщо так, то, схоже, щойно нам щось сказали.
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����-ìφ î ôσú õχðϏïí χφïõφùσëψā ïɸöφìφ, ûφ ïωψöχώëúð ôσψ ωɸπωóσϊ, φíðô ώï φχìσôώïσöφχώë 
ώɸñωχσöφχώë χτïðíτôøώϏ èχσ ηώúôāñφë íφχφìφĀ íφ Мφìχðøώ χφïõφëώë, ûφ ñώòþñφóσ íôāóð 
χσôώúτ êòðψñσëñσ ëêðòσ õσψöωϊσ ώɸυφìφ ñφχφëω õφêòðïω ôσúφìφ öσêφχω. èχσ ïσñòðñσë êωöð 
φêσùôðóð ώɸôτ ïσòðúσöð ëëώóñôτôðóð öτòτ÷φôð õώí ùσψ ìχφïð. àĀ î ώψöφχώĀ, õφõτχτíîσĀùð, 
ûφê êωòð φêτχτîôώ, ïìφíφó êώòā óσìσïðôω ëɸМφìχðøώ ôσó φõφëώíσë óώψøτëðυ óτúñσôτøþ, σòτ 
ïɸíφõφëôτôôāó, ûφ êòðψñσëñσ êωòσ ñωòþφëσ. Ùσòώ õφëώíφóðë, ûφ υφìφ χφíðùñσ ôσ õχώïëðûτ 
àëðôöσχ îðëτ ωɸπâζ, õώψòā ùφìφ υúòφ υφìφ õχðõωûτôôā, ûφ ëφôσ óφîτ êωöð ïôσυφóσ 
ïɸγòτóτôψφó ξωòφó, ñφöχðυ êωë ώï ôσóð �σíîτ ëώô öτî ïώ πâζ
. áφòφëώñ χφïõφëώíσë ôσó, 
ûφ õσôώ àëðôöσχ ώï ëώíïôσñφĀ ïσñώôùðòσ ôσëùσôôā ώɸψõτøσòώïωăöþψā ôσ óσöτóσöðøώ. «ηɸπâζ 
õφϏϊσòσ õχσøĀëσöð ïσ ψõτøώσòþôώψöĀ#|,ɸƂ õðöσĀ. «ρσ ôώ, ïσóώî ëðυúòσ, ïσ ôσöώëψþñφìφ 
ψφòíσöσ|,ɸƂ φöχðóωĀ ëώíõφëώíþ.

ξχðϏïí ωɸМφìχðøĀ, ôσ öτχðöφχώĀ õφñφχíφôôā,ɸƂ øτ ïσëîíð íφëφòώ ëώíùωöôτ ñσòώêχωëσôôā 
φõöðñð ώɸïωψöχώù ώï ωψώó öðó, ûφ ôτóðôωùτ ëöχσùσă ùώöñώψöþ ëɸωóφëσϊ «øðëώòώïσøώϏ|. ρσñτ î 
ôτïêσìôτôôτ, āñ ώɸõφϊφíîτôôā ñωòþφëφϏ êòðψñσëñð, õσχσòτòþôτ îðööā, ôτψõφíώëσôφ χφïìφχöσă 
õτχτí öφêφĀ ψëφϏ ψöφχώôñð, ïσõχφúωĀùð ώɸïσψöτχώìσĀùð ëφíôφùσψ. éñ ωɸëðóώχώ õφëψāñíτôôφìφ 
òĀíψþñφìφ ώψôωëσôôā, öσñ ώɸωɸëώíôφψðôσϊ ώï õφïσòĀíψþñðó. ρωö õφψöώυôφ ëώíùωëσăöþψā 
ψõώëëώíôφúτôôā χώïôðϊ óσψúöσêώë, êòðïþñώψöþ íφώψöφχðùôφìφ ώɸëφíôφùσψ öφìφ, ûφ ëïσìσòώ ôτ 
ëðóώχĀăöþψā ùσψφó. γφòð ñχτυíσ õώí ôφìσóðɸƂ õώíôāöτ òþφíφëðñφó ôσ ïτóôω õφëτχϊôĀ íôφ 
õχσíσëôþφìφ óφχā. γφòð ôτêφ, ñφöχτ ωɸóώψöώ ïσïëðùσυɸƂ òðúτ ñòσõöðñ ώï χëσôðóð ñφôöωχσóð 
ôσ õτχð÷τχώϏ ïφχω, ψöσă ôσ íëσ öðîôώ íëφóσ öχτöðôσóð öëφìφ õτυïσîω ïχσôñω íφ ëτùφχσ, 
ïɸõτχτχëφĀ ϊώêσ ôσ ôφùώëòĀ ëɸôσóτöώ. 

γχώó öφìφ, ôσúτ õτχτêωëσôôā ëɸМφìχðøώ ψωõχφëφíîωëσòφψā ïσëðψòφĀ ôσí ìφχðïφôöφó 
ñφóτöφĀ 2eowise, āñσ, χσïφó ώï ñχτυíāôðó ñσχƄăχφó, ψòωìωëσòσ õφψöώυôðó ôσìσíωëσôôāó 
õχφ ìòφêσòþôτ, ñφψóώùôφ-ìτφòφìώùôτ, ùσψ ώɸõφïσùσψφëτ. ξτχτìωñωĀùðψþ ώï öτóφĀ φψöσôôþφìφ 
ψðóõφïώωóωɸƂ «ρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā|, ûφ ôσìσíωëσòσ õχφ óðôωûώψöþ ώɸëφíôφùσψ, ôσ 
ñφôöχσψöώ,ɸƂ õχφ ñφôψöσôöð, ùð õχðôσυóôώ öτ, ûφ óð öσñðó ëëσîσăóφ. ζíîτ ώψôωëσôôā íòā 
ôσψ «öðóùσψφëφìφ| ψëώíùðöþ ώɸõχφ ôσāëôώψöþ «õτχóσôτôöôφìφ|, ëώíôφψôφ āñφìφ öðóùσψφëτ 
êωíτ ëòσψôτ öσñðó. μσ öòώ øώăϏ öτóð õφψöσă ïσìσòφó öχðëñφψöώ óðψöτøöëσ ώɸôσψ ψσóðϊ 
ωɸìòφêσòþôώυ ψðψöτóώ ñφφχíðôσö. «éñ óð óφìòð ê ïχφïωóώöð ψτôψ ùσψω ώɸõχφψöφχω êτï ψωê�ăñöσ, 
ûφ ωψëώíφóòĀă óðôωòτ, ψþφìφíτôôā ώɸóσυêωöôă# ΰɸāñ óφìòð ê óð íώïôσöðψā õχφ øτ, āñûφ óð 
ôτ ïíσöôώ õφêσùðöð, āñðó ă ψëώö, ñφòð υφìφ ôώϊöφ ôτ ψõχðυóσă#|,ɸƂ ïσõðöωă ÷ώòφψφ÷ γëτôöώô 
Мτυāψω. ΰɸõχφψöώχ Мφìχðøώ õφψöσă êτïíφìσôôðó öòφó íòā õφíώêôðϊ õðöσôþ.

Þ ïë’āïñω ïɸöτóφĀ ψðóõφïώωóω êωòφ ψöëφχτôφ ùðóσòφ χφêώö öðó ùð ώôúðó ùðôφó õφë’āïσôðϊ ώï 
ùσψφóɸƂ õτχ÷φχóσöðëôðϊ, õχφøτψωσòþôðϊ ώɸïσφϊφùωĀùðϊ íφ χτ÷òτñψώϏ. 

ξτχτ÷χσïφëωĀùð ïôσóτôðöðυ ëðχσï θώõõφñχσöσ «%rs longa, vita brevis| ώɸôσõχφöðëσìω υφóω, 
γòτóτôψ ξωò ώɸèχώυ Ó÷σôφë ψöëφχðòð ëðψòώë «Terra longa, ars breva|ɸƂ ìσψòφ eco aware 
õχφăñöω «ρτχχσõφòώøώā|, āñτ ôσìσíωă õχφ ψñφχφóðôωùώψöþ ϊωíφîôþφìφ ëðψòφëòĀëσôôā 
ωɸóσψúöσêσϊ ώψôωëσôôā õòσôτöð. «ρτχχσõφòώøώā| õφψöσëðòσ ψëφϏó ïσëíσôôāó ëώíψöφĀëσöð 
ώôöτχτψð ôτòĀíψþñðϊ σìτôöώë ωɸòτôí-σχöώ öσ χτöτòþôφ õðòþôωă ïσ íώāòþôώψöĀ ωψώϊ ωùσψôðøþ�ñώë 
ψðóõφïώωóω, σôσòώïωĀùð ϏϏ ïɸóφχσòþôφ-τöðùôðϊ õφïðøώυ ώɸñσχσĀùð ñχðëíôðñώë ïτóôφϏ õφëτχϊôώ. 
ζòτ õχφõσìωĀùð ψëφϏ ώíτϏ öσ χτñχωöωĀùð ôφëðϊ ωùσψôðñώë, ρτχχσõφòώøώā õσχσòτòþôφ õχφëφíðöþ 
ώɸχτëώïώĀ ëòσψôðϊ íώυ öσ ψωíîτôþ, χτïωòþöσöð āñφϏ ëðāëòāĀöþψā ùσψφó íφëφòώ ôτψõφíώëσôðóð.ß
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πσυö-ψõτøð÷ώñ ώôψöσòāøώā ψõώëïσψôφëôðñσ ρτχχσõφòώøώϏ γòτóτôψσ ξωòσ «ρχð ëðóώχĀëσôôā| 
öσñφî ïσψôφëσôσ ôσ υφìφ τõώψöτóφòφìώùôðϊ χφïíωóσϊ. ηöώòτôώ ëɸóσöτχώσòώ χðψωôñð 
ïɸìτφíτïðùôφìφ õώíχωùôðñσ õχφëφíāöþ òώôώĀ �ùð χσíúτ õχφöāìωĀöþ ôðöñð
 õφóώî ψϊτóφĀ 
ώɸφê’ăñöφó, τψöτöðùôðó ώɸωöðòώöσχôðó. Ýσôíúσ÷ö ωɸøώυ χφêφöώ õφψöσă ώɸöòφó íòā öðóùσψφëφϏ 
ϊωíφîôþφϏ ñφôψöχωñøώϏ, ώɸφê’ăñöφó, ôσ āñðυ ψõχāóφëσôσ õχðϊφëσôσ ωɸøώυ ñφôψöχωñøώϏ ïσìχφïσɸƂ 
υóφëώχôώψöþ õφöτôøώυôφìφ ïσϊφõòτôôā ïτóòώ ïσíòā õχσñöðùôφìφ ëðñφχðψöσôôā. 

γσöā Øωùσøþñσ, ëîτ íσëôφ χφïóώχñφëωĀùð õχφ ñφôëτôøώυôώ φêχðψð óðψöτøöëσ ώɸυφìφ 
χτõχτïτôöσøώϏ, õχφ óτîώ óώî òτôí-σχöφó ώɸôτ òτôí-σχöφó, ïσõòσôωëσòσ ψöëφχðöð ìσòτχτĀ 
ώɸψöσôñφëώ öëφχð íòā ϏϏ τñψõφïðøώϏ, ëðìφöφëòτôώ ïɸóώψøτëðϊ õχðχφíôðϊ óσöτχώσòώë. Þ õχφøτψ 
χτσòώïσøώϏ ώôψöðöωøώυôðϊ ôσóώχώë ëöχωöðòφψā ôτòĀíψþñτ: íτñώòþñσ íôώë õφψõώòþ òðë íφû, 
õχφóφùðëúð ëψτ ôσëñχωìð ώ, ïíσëσòφψā, ψσóώ ôσúώ íωóñð. Мð, φíôσñ, ïχτσìωëσòð íωîτ õφ-
òĀíψþñð: ψðóëφòώùôτ ëώíñχðööā ώôώøώυφëσôφϏ γσöτĀ ìσòτχτϏ ψëāöñωëσòð ÷ωχúτöφó ώɸëτùώχñφĀ, 
ûφ ψöσòσ ñφôöχσõωôñöφó íφ õφìφíôðϊ ωóφë ώɸíφ ïëðùôφìφ, íφëφòώ χφïóώχτôφìφ ώɸψõφñώυôφìφ 
õòðôω îðööā ëɸöσêφχώ. ρðϊðυ, ϊφòφíôðυ ώɸëφìñðυ ëτùώχ ôσ íτāñðυ ùσψ ψöσë ìωùôðó ώɸìσχāùðó. 
ζɸõφìφíσ ëɸøώυ õφòώ÷φôώϏ ψöσòσ ψõώëσëöφχφó γσöώôφìφ ϊωíφîôþφìφ ëðψòφëòĀëσôôā. 

ζôöφô πσăôñφ öσñφî ψöëφχðë ëòσψôω ìσòτχτĀ �σòτ öðóùσψφëω
 ώɸψσó ψöσë ωɸôώυ öëφχφó. Ùëώ 
øðöσöð, āñώ āɸïσôφöωëσòσ ïσ ζôöφôφó õώψòā íτñώòþñφϊ ôσúðϊ êτψώí, ñχώó öφìφ, ûφ ôσíðϊôωòð 
óτôτ ëɸõφíσòþúφóω ëïāöð ωɸôþφìφ ώôöτχë’Ā, ûτ υ íσĀöþ ôσυñχσûðυ ñòĀù íφ χφïωóώôôā υφìφ 
χφêφöð: «Þψώ ψöχωñöωχðɸƂ êσôσòþôώ� ïσõòωöσôώψöþɸƂ ôσυñχσûðυ ψöσô ψëώíφóφψöώ| öσ «МðɸƂ 
õχτíψöσëôðñð ôσúφϏ ñωòþöωχð, σɸôσúσ ñωòþöωχσɸƂ χωϏôð|. γφôøτõøώā χωϏôð ώɸôτöχðëñφψöώ, 
ïσñòσíτôσ ϊωíφîôðñφó ωɸøτìòāôðϊ ψöώôσϊ, ôτ ψñχώõòτôðϊ îφíôðó χφïùðôφó, íφõφëôðòσψā 
õώíñχτψòτôφĀ ϊðöñώψöĀ υφìφ õτχ÷φχóσöðëôφìφ îτψöωɸƂ óφëùσïôφìφ öσôøĀ ëɸôσëωúôðñσϊ, 
φóσîσ «Ýτìτôíώ õχφ γσψõσχσ θσωïτχσ|. ξφíώêôφ íφ ìφòφëôφìφ ìτχφā ÷ώòþóω ώɸυφìφ ïσìσíñφëφìφ 
õχφöφöðõω χφíφó ώï <I< ψö., πσăôñφ òðúσëψā óσυîτ êτïóφëôðó, σχöðñωòĀĀùð óτψτíî ωɸõτχúω 
ùτχìω íòā ψτêτ ψσóφìφ ώɸχφêòāùð ëψώϊ õχðψωöôώϊ ôτ ψöώòþñð σíχτψσöσóð, ψñώòþñð öðóùσψφëðóð 
ψëώíñσóð. 

ÝĀψā ΰëσôφëσ ôσëõσñð ψõχāóωëσòσ ψëφă �ωòþöχσöðóùσψφëτ
 õφëώíφóòτôôā õχāóώψώôþñφ 
õτχτí φùώ ìòāíσùώë. ηðψëώùτôώ ôσ ψöσöðùôφóω êώòφóω öòώ ñσχ’ăχω ωɸôώùôώυ öτóχāëώ, òώöτχð ηιγÜ 
ïσñσχêφëωëσòðψā ôσ òώùτôώ ψτñωôíð ôσ ψώöñώëøώ ïσñχðöðϊ φùτυ σωíðöφχώϏ. âëðíñφõòðôôðυ 
ψòώí ëώí ψëώöòσ, õφòφöôφó íòā āñφìφ ψöσòð íòā ñφîôφìφ υφìφ ëòσψôώ õφëώñð, ώɸêωë ÷ώôσòþôðó 
öëφχφó. ι÷τóτχôσ ώɸòτíþ ëòφëðóσ ώôöτχσñöðëôσ χφêφöσ, χτïωòþöσö āñφϏ ôώāñ ôτ óφîτ êωöð 
ïσíφñωóτôöφëσôðυ, χσïφó ώï ìχφĀ ψòώë ìχσă ïɸõφôāööāóð ψñφχφóðôωûφìφ ώɸëώùôφìφ öσ, 
ïíσăöþψā, õώíêðχσăöþψā êòðïþñφ ïσìσòφó íφ õχφêòτóð ψõχðυôāööā. 

«ξφχφîôĀ ÷φχóω| μσöσòώ ÝώψφëφϏ óφîôσ êωòφ êð ôσïëσöð «ñòσψðùôðó| òτôí-σχö-φê’ăñöφó, 
σòτ σëöφχñσ ψõχāóωëσòσ öëώχ ωɸõτχúω ùτχìω ôσ õχφøτψωσòþôώψöþ, χφêφöω ïɸùσψφó. ηïσăóφíώĀùð 
ïɸñòĀùφëðó óσöτχώσòφó МφìχðøώɸƂ öώăĀ ψσóφĀ íφώψöφχðùôφĀ ñχτυíφĀ, μσöσòñσ 
õτχτöëφχĀëσòσ ϏϏ ïɸùφìφψþ ωóφëôφ îφχψöñφìφ ώɸψöσêώòþôφìφ ôσ óώôòðëτ ώɸõòðôôτ. ηðëώòþôāĀùð 
öëώχ ëώí õφöτôøώυôφìφ ψöσöωψω ÷ώôσòώïφëσôφìφ φêƄăñöσ, μσöσòā ôσõφëôĀëσòσ õφχφîôĀ ÷φχóω 
öðóð ïóώψöσóð, āñώ ôσχφíîωĀöþψā ëώí ϏϏ íώϏ ώɸñφóωôώñσøώϏ ïɸσωíðöφχώăĀ.

ξχφ ñφóωôώñσøώĀ öσ ϏϏ �ôτ
óφîòðëώψöþ, õχφ õφúωñ χτòτëσôöôφϏ óφëð ώ ïíσöôώψöþ íφ 
õφχφïωóώôôāɸƂ χφêφöð Мσχðôð γφôăëφϏ �«ξφëώíφóòτôôā ôτ óφîτ êωöð íφψöσëòτôτ ëσúφóω 
σêφôτôöω|
 öσ èχώā Ó÷σôφëσ �«ξχφöφòφñσò|
. νêðíëσ öëφχð óώψöāöþ õτχ÷φχóσöðëôω ψñòσíφëω 
ώ ïσíώĀĀöþ ñχτυíāôðυ ñσχ’ăχ ω āñφψöώ öòσ Ƃ τòτóτôöω ψöσöðñð ώ õφψöώυôφψöώ.  ß
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ζòτ óώôώóσòώψöðùôτ úð÷χφëσôτ ëðψòφëòĀëσôôā γφôăëφϏ ïσôωχĀă ω ñχðϊñðυ ώ íτòώñσöôðυ ëðóώχ 
õτχψφôσòþôφϏ ñφóωôώñσøώϏ. ρφíώ āñ ώχφôώùôτ ëðψòφëòĀëσôôā Ó÷σôφëσ ψõχāóφëσôτ ω ψφøώσòþôðυ 
õχφψöώχ, ùτχτï ìχω ώ óώψöð÷ώñσøώĀ φψóðψòĀĀùð ïë’āïφñ óώî óðψöτøþñðó ψτχτíφëðûτó ώ 
φöφùτôôāó öσ óώî σχϊσϏñφĀ ώ ψþφìφíτôôāó.

ξχðõωψñσĀ, ûφ ωöφõώùôτ õχσìôτôôā ?õτëôφϏ ùσψöðôðA òĀíψöëσ ïóώôðöð ψëώυ σôöχφõφøτôöχðùôðυ 
÷φñωψ σõχώφχώ õχðχτùτôτ. γφîτô ώï ôσψ σôöχφõφøτôöχðψö, ñφòð íðëðöþψā ëχσôøώ ωɸíïτχñσòφ, 
ώɸïσìσòφó ïσëîíð, ñφòð íðëðöþψā ôσ ψëώö «ώï ψτêτ|. ςφùσ, ëòσψôτ, θχτó ςσχóσô āñχσï 
ψöëτχíîωă, ûφ φê�ăñö ñχσûτ õώïôσăöþψā ïσ υφìφ êτïõφψτχτíôώóð ôτëíσùσóð, ôώî ïσ υφìφ 
ωψõώϊσóð, φψñώòþñð õφíώêôðυ õώíϊώí íφïëφòāă õχφāψôðöð χφïχðë óώî õχσìôτôôāóð φê�ăñöσ 
ώɸöðóð ÷σñöφχσóð, āñώ υφìφ φêóτîωĀöþ. ρφî ïσëîíð ă úσôψ õχðôσυóôώ ôσ ψõχφêω, ôσ ïσíσôôā 
ôσõχāóω ώɸχφïúðχτôôā φõöðñð, ñφòð ëɸõτχóσôτôöôτ õφòτ ïφχω õφöχσõòāă ûφψþ êώòþúτ ώɸùσψöφ 
ôτïêσìôτôôτ. ΰɸψñώòþñð ê óð ôτ χφïóώχñφëωëσòð õχφ ùσψφëώ ώɸψóðψòφëώ óτîώ, õχφ óώψøτ ôσúðϊ 
ëðψòφëòĀëσôþ ώɸôσψ ψσóðϊ ωɸψëώöώ, óð óφîτóφ ëðóðñσöð öτòτ÷φôð ùð ôτ ψöφāöð õώí íτχτëσóð 
ëɸìχφïω, óð óφîτóφ ôσëώöþ õχðõωψñσöð, σòτ ïχτúöφĀ ôώñφòð ôτ ïôσăóφ ôσõτëôφɸƂ ñωíð ψσóτ 
õφøώòðöþ êòðψñσëñσ.
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група The Landscapers 
PRO PLAVNIK
ëώíτφñòώõ, ����
 
«4ro 4lavnik| �«ξχφ õòσëτøþ|
ɸƂ φóσî õώψôώ «&razil| ωɸëðñφôσôôώ Ùîτ÷÷σ öσ МσχώϏ Мσòíσωχ, 
ñφòτñöðëôφ ψöëφχτôðυ ìχωõφĀ The Landscapers �«Ýσôíúσ÷öôðñð|
 ωɸóσôíχσϊ êτχτìσóð 
χώñð ξψτò. ξώψôĀ öσ ñòώõ êωòφ ψöëφχτôφ ôσ φψôφëώ òφñσòþôφìφ óσöτχώσòω ώɸï ωχσϊωëσôôāó 
φψφêòðëφψöτυ òσôíúσ÷öω Мφìχðøώ öσ ëώíúòώ÷φëσôφ ωɸõφíφχφîώ íφ Мðχφõώòòā. ρτñψöφëðυ, 
σωíώφ- ώɸëώíτφóσöτχώσò êωë ïσõðψσôðυ õώí ùσψ ψðóõφïώωóω ���� χφñω, σɸ÷ώôσòþôσ ëτχψώā ñòώõω 
ψöëφχτôσ ïìφíφóɸƂ ωɸ����.
οτîðψτχ-õφψöσôφëôðñ: èχώυ Ó÷σôφë
ηφñσò: Óìφχ ζôøðìώô
ζñöφχð: πëāöφψòσë γφëτχïôăë, Óìφχ ζôøðìώô, guest starringɸƂ χðêσ Lemon Doctor 
ζëöφχð öτñψöω õώψôώ: μσöσòώā Мσøτôñφ, πτχìώυ ηφυôσòφëðù, Óìφχ ζôøðìώô ώɸëψώ-ëψώ-ëψώ
νõτχσöφχð: ÝĀψā ΰëσôφëσ, μσöσòώā Мσøτôñφ, γσöā Øωùσøþñσ, èχώυ Ó÷σôφë, γσöā Ýώêñώôí
πöσöðψöð: νòþìσ πσêñφ, Мώúσ Ûσëσòþôðυ, νñψσôσ πφòφõ
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Юрій Єфанов
ПРОТОЛОКАЛ 
ëώíτφ 

ξχφêòτóσ ñφóωôώñσøώϏ îðöτòώë ψτòσ Мφìχðøā ïɸχτïðíτôöσóð σχö-ψðóõφïώωóω ïσòðúσăöþψā 
σñöωσòþôφĀ ùτχτï �� χφñώë ψõώòþôφìφ ώψôωëσôôā. μσāëôώψöþ õφïðöðëôðϊ ëðõσíñώë ëïσăóφíώϏ 
φñχτóðϊ ϊωíφîôðñώë ïɸφñχτóðóð óτúñσôøāóð Мφìχðøώ, óφîòðëφ, õώíöëτχíîωă ïσìσòþôω 
ñσχöðôω ôτõφχφïωóώôôā. νìòāíσĀùð òφñσøώĀ, ëσîñφ ωāëðöð ψφêώ, ûφ øτ óώψøτ óðψöτøþñφìφ 
ψðóõφïώωóω ïɸùðóσòðó ùσψφëðó êτñìχσωôíφó, ûφ õχφõωψöðòφ ùτχτï ψτêτ ôτ φíôω ψφöôĀ 
ϊωíφîôðñώë. áφóω î# ηώíψωöôώψöþ σχöτ÷σñöώë. ξχðùðôφĀ öσñφϏ ëώíψωöôφψöώ ψòωîσöþ ôτ öώòþñð 
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ôτòĀíψþñώ σìτôöð ôσ ñúöσòö ëώöχώë ùð êσñöτχώυ. ãφ óφîôσ ψñσïσöð õχφ òĀíðôω, āñσ χφïêðχσă 
ëôφùώ íτχτë�āôω ώôψöσòāøώĀ öσ ëðñφχðψöφëωă öχφ÷τυôðυ óσöτχώσò ëɸωöðòώöσχôðϊ øώòāϊ# 
νùτëðíôφ, ûφ ñφφχíðôσöð σχö-φê�ăñöω ëώíψωöôώ ôσ ñσχöώ ñωòþöωχôðϊ øώôôφψöτυ ôώùôφìφ ìφψöā. 

ςωíφîôðñð ψðóõφïώωóω ôτχώíñφ ïëτχöσĀöþψā íφ ÷φòþñòφχôðϊ öτó, ûφ, ôσ óώυ õφìòāí, 
φùτëðíôφ, σíîτ ëφôð õφñðíσĀöþ óώψöφ. ξχφöφòφñσòɸƂ øτ õχτíψöσëôðñ ôσυψöσχώúφìφ χφíω 
ψτòσ Мφìχðøā. Þ ψëφăóω ÷φòþñòφχώ ëώô φψõώëωă òĀêφë ώɸíσòþôώυ óσìσïðô. ξχφöφòφñσòɸƂ øτ 
ψðóωòāøώā óφψöσ óώî ϊωíφîôðñφó íφëñώòòā ώɸñωòþöωχôðó êτñìχσωôíφó óώψøā. ξχφöφòφñσò ôτ 
χφïêðχσöðóτ ëσú φê�ăñö, σíîτ ëώô ñωòþöωχôðυ σìτôö. ηώô ïóφîτ ïχφïωóώöð ëσú σχö-φê�ăñö, σòτ 
ôτ ÷σñö, ûφ ëώô υφóω ψõφíφêσăöþψā. 
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ζôöφô πσăôñφ
СВОЯ ГАЛЕРЕЯ
õτχ÷φχóσôψ
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Катя Бучацька
ВІДКРИТТЯ ХУДОЖНЬОЇ ГАЛЕРЕЇ НА СУМЩИНІ

àþφìφ òώöσ ôσ Мφìχðøþñφóω ñχτυíāôφóω ñσχ’ăχώ õφùσòσ íώāöð ôφëσ ώôψöðöωøώā Ƃ LIS3V%gallery. 
θωùôτ ëώíñχðööā ψωõχφëφíîωëσòφψþ ëðúωñσôðó ÷ωχúτöφó ώï òφñσòþôðóð ψöχσëσóð öσ 
ôσõφāóð, σɸöσñφî Ƃ τôτχìώυôφĀ öσ êτïõχτøτíτôöôφĀ ëτùώχñφĀ ώï óωïðùôðó ψωõχφëφíφó 
ôτïχώëôāôôφìφ íώíîτā ώï μþĀ-κφχñσ $busineslunch . 
θσòτχτā õòσôωă ψõώëõχσøĀ ïɸχτìώφôσòþôðóð öσ óώîôσχφíôðóð óðöøāóð öσ ôσøώòτôσ ôσ 
õώíöχðóñω τñψõτχðóτôöσòþôðϊ ëðψòφëòĀëσôþ. 
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Люся Іванова
ВЕКИ

Ùòā øώăϏ χφêφöð ôτ óφîτ êωöð ÷φöφíφñωóτôöσøώϏ, σíîτ ëφôσ ώψôωëσòσ 
ñώòþñσ ψτñωôí ώɸòðúτ ôσ ψώöñώëøώ ìòāíσùώë. 
Мσăóφ öώòþñð φõðψ ώɸ÷φöφ ώóõωòþψω, ûφ õτχτíωëσë τ÷τñöω ÷φψ÷τôω. 
ξχφăñö Ƃ ψòφëφ ηιγÜ, āñτ ψëώöðòφψā õτëôðυ ùσψ ëôφùώ, õφöώó χώïñφ 
ïôðñòφ. Þ õχðψωöôώϊ ôσ íτāñðυ ùσψ ëɸφùσϊ, σêφ «õτχτí φùðóσ| 
ïσòðúðëψā ôσõðψ ηιγÜ, õφöώó õφëώòþôφ ïôðñσë.
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Люся Іванова
SUPERNATURE-2020

Þ øþφóω χφøώ ωψτ òĀíψöëφ ïώöñôωòφψā ïɸõχφêòτóφĀ ώψôωëσôôā ôτëώíφóðϊ ÷φχó îðööā, ïɸāñðóð 
ëσîñφ ψõώëώψôωëσöð, ôτóφîòðëφ õφíφòσöð. àτ ëðìòāíσă āñ ÷σôöσψöðùôðυ χφóσô, σíîτ 
õòσôτöσ ïíσëσòσψā ëîτ ëðëùτôφĀ ïώ ëψώϊ êφñώë. Мώñχφώψöφöσ, āñσ ïôτôσøþñσ õφùσòσ σöσñωëσöð 
ïɸôσυôσψτòτôώúφϏ ñχσϏôð öσ õτχτñðôωòσψā ôσ ëτψþ ψëώö. πëώö, ëɸāñφóω ëîτ ïëðñòð íφ õχφêòτó 
ïφëψώó ώôúφϏ õχðχφíð Ƃ ôτ öσñðϊ õτχëðôôðϊ. μφëώ óωöσøώϏ, āñðϊ òĀíψþñφóω φñω ψõφùσöñω ôτ 
õφóώöðöð íωîτ òτìñφ. 
é ïχφêðòσ öχð «ψñωòþõöωχð| óωöσøώυ ôσ φíôφóω ïɸõφòώë ψτòσ Мφìχðøā.
οφïóώχñφëωĀùð ôσí öτóφĀ ρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā, āɸíωóσòσ ôσí öðóùσψφëώψöĀ êωíþ-āñφìφ 
ψóðψòω, êωíþ-āñφìφ ψõχðυôāööā υ öχσñöωëσôôā öëφχω óðψöτøöëσ, ôσí öðó, āñ ôτóφîòðëφ 
ïùðöωëσöð φíðô ώɸöφυ ψσóðυ öëώχ φíôσñφëφ ëõχφíφëî ëώñώë. ρχσñöωëσôôā êωíþ-ùφìφ êωíτ 
φöχðóωëσöð ôφëώ öτφχτöðùôώ ñφôöτñψöωσòþôώ úσχð, ëöχσùσĀùð õχð øþφóω õτχëðôôω ùðψöφöω 
ψõχðυôāööā, ëòσψöðëω τõφψώ, ëɸāñώυ ëφôφ êωòφ ψöëφχτôτ.
ãφê õχφìχσöð øĀ ψðöωσøώĀ ώɸïχφêðöð σñøτôö ψσóτ ôσ ñχðϊñφóω ψöσôώ ψσóφìφ õφëώíφóòτôôā, 
σɸôτ ôώîôðϊ ÷ώïðùôðϊ ëòσψöðëφψöāϊ òτôí-σχöω, āɸõφëöφχðòσ õχφăñö, āñðυ χφêðòσ ωɸ����, 
ώɸôσõðψσòσ ôφëω ñφôøτõøώĀ íφ ôþφìφ, āñσ íτóφôψöχωă ôφëðυ χσñωχψ ψõχðυôāööā φíôφìφ φê’ăñöω, 
ïɸχώïôðøτĀ ëɸφíðô χώñ. ρφêöφ óφā χφêφöσ ���� χφñω ëñòĀùσă ωɸψτêτ ώɸχφêφöω ���� χφñω, σêð 
ëðāëðöð ψëφĀ öðóùσψφëώψöþ.
Ùòā õφχώëôāôôā õχðëφíîω öτñψö íφ χφêφöð Supernature ���� χφñω, ëɸāñώυ σñøτôö êωë ôσ õχφøτψώ 
ìχð, ëɸāñώυ òĀíð õτχτñφôωëσòðψā, ûφ ëφôð ìτöþ ôτ ïôσĀöþ ÷òφχð ïτóòώ, ôσ āñώυ óτúñσĀöþ.

Supernature
Мσòφõφóώöôώ χφψòðôôώ ôφëφöëφχτôôā, ûφ ï’āëðòðψā ôσ õφòώ ψτòσ Мφìχðøā. 
θòāíσùσó êωòφ ïσõχφõφôφëσôφ ïôσυöð ôσ ôτëτòðñώυ íώòāôøώ õτëôω ñώòþñώψöþ «ôτ ñòσψðùôðϊ| 
ëðíώë χφψòðô. γχώó ïχφêòτôðϊ φê’ăñöώë, òĀíð ïσõώíφïχðòð ñώòþñσ χφψòðô, āñðϊ āɸôώñφòð ôτ 
ùώõσòσ.
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Клеменс Пул
ТРИ ВИМІРЮВАННЯ; МАЛ. 10, 30, 16
ψσυö-ψõτøð÷ώùôσ ώôψöσòāøώā

«ρχð ëðóώχĀëσôôā� óσò. ��, ��, ��| ψñòσíσăöþψā ïɸöχþφϊ óσòĀôñώë, ëðñφôσôðϊ ωɸëτòðñφóω 
óσψúöσêώ ëɸíφòðôώ, ôτõφíσòώñ ëώí φψôφëôφϏ öτχðöφχώϏ óφìχðøþñφìφ òτôí-σχö ψðóõφïώωóω. 
Ùτχτë’āôώ ñώòñð, ëψöσôφëòτôώ ïɸχφïóώχτôðóð, ùώöñφ ëðëώχτôðóð ώôöτχëσòσóð õφ ëψώυ íφòðôώ, 
ï�ăíôσôώ ôσöāìôωöðóð ôðöñσóð êòσñðöôφìφ õφòώõχφõώòτôω, ûφ φñχτψòĀĀöþ ÷ώìωχð öχþφϊ 
íώσìχσóσöðùôðϊ ώòĀψöχσøώυ ώï «νψôφë ìτφíτïðùôðϊ ëðóώχĀëσôþ Ƃ öτφχώā öσ õχσñöðñσ|, 
φõωêòώñφëσôφϏ ηώííώòφó öχσôψõφχöωëσôôā öσ ïτóòτωψöχφĀ úöσöω νχτìφô.
ρχð óσòĀôñð ëðíôφ ïɸôσëñφòðúôώϊ õσìφχêώë āñ ôτëòφëðóφ öφôñðυ, ëïσăóφõφë’āïσôðυ 
òσôøĀì, ûφ φϊφõòĀă íφëîðôω öσ úðχðôω íφòðôð, õφë’āïωĀùð φíôω öφùñω ïɸώôúφĀ. МσòĀôφñ 
��, ψωñωõôώψöþ ñωöώë, χφïöσúφëσôðυ ôσ õχφöðòτîôφóω ψϊðòώ íφòðôð, ώɸöφóω õτχúðó ψöσă 
õφóώöôðó ìòāíσùτëώ. νψöσôôā öφùñσ ôσυëðûφϏ ÷φχóð ωöëφχĀă ñχσυôĀ öφùñω ôσ óσòĀôñω 
��, āñσ ψñòσíσăöþψā ïɸíëφϊ φíôσñφëðϊ ïσ χφïóώχφó ϊχτψöώë, ï�ăíôσôðϊ íώσìφôσòòĀ. àτυ 
óσòĀôφñ, ωɸψëφĀ ùτχìω, õφë�āïσôðυ ώï ñώôøτó óσòĀôñσ ��, õτχτöðôφó ùφöðχþφϊ õχāóðϊ ώï 
íëφóσ íφíσöñφëðóð ëτχöðñσòāóð, ûφ õτχτöëφχĀĀöþ íώσìφôσòώ ôσ íëσ õχσëðòþôώ öχðñωöôðñð, 
ïëτχôτôώ ëψτχτíðôω.

οφêφöσ ôσìφòφúωă ôσ ëòσψöðëώυ ïσìχφïώ õχσñöðñð ëðóώχĀëσôôā ïτóτòþ. θτφíτïώā σχöðñωòĀă 
öσ ñσχöφìχσ÷ωă öχðëðóώχôðυ ïφëôώúôώυ õχφψöώχ, ψöëφχĀĀùð õχðíσöôώ íòā ëðñφχðψöσôôā 
ùσψöðôð óώψøτëφψöώ. ÛτóòτĀ, ìòðêφñφĀ φψôφëφĀ ëψώϊ õφôāöþ ëòσψôφψöώ, óφîôσ ëφòφíώöð, ôτ 
õώïôσĀùð ϏϏ, õχφöτ ëφôσ óφîτ êωöð öφùôφ φøώôτôσ òðúτ öφíώ, ñφòð ψöσôτ õώïôσëσôφĀ, ώɸϏϏ ëσχöώψöþ 
ëðïôσùσöðóτψöþψā āñώψöĀ ϏϏ φøώôñð. ηðóώχĀëσôôā χφïñχðëσĀöþ ÷φχóω õχφψöφχω öσ υφìφ 
φψφêòðëφψöώ, íτāñώ ïɸāñðϊ óφîωöþ óώψöðöð ñφôñχτöôώ σêφ σêψöχσñöôώ õφñσïôðñð øώôôφψöώ.
μσõχðñòσí, óώôτχσòþôώ öσ ώôúώ χτψωχψð óφîωöþ óσöð ñφôñχτöôω χðôñφëω ëσχöώψöþ, öφíώ āñ ψσó 
õχφψöώχ, σɸöσñφî φψφêòðëφψöώ, āñώ óφîωöþ õτχτúñφíîσöð σêφ õφòτìúωëσöð ïσõχφõφôφëσôω 
íώāòþôώψöþ ωɸôþφóω, óφîωöþ ïσïôσëσöð êώòþú σêψöχσñöôφìφ öσ úëðíñφïóώôôφìφ χðôñφëφìφ 
öðψñω. πòώí ïσïôσùðöð, ûφ τψöτöðùôώ õðöσôôā, ñχώó σêψöχσñöôφϏ ìτφóτöχώϏ, ôτ ëðāëòāĀöþψā 
úòāϊφó ëðóώχĀëσôôā, ώɸöφóω ëφôð ëðñòĀùσĀöþψā ïɸóσöχðøώ ïôσùτôôā, ïσõχφõφôφëσôφϏ 
öσñðóð ëðóώχĀëσôôāóð. Þ ëψώϊ ëðõσíñσϊ, ôτïσòτîôφ ëώí öφìφ, ùð õχφψöώχ ă óφôτöðïφëσôðó 
óσöτχώσòþôφ ùð öτχðöφχώσòþôφ, öτϊôφòφìώā ëðóώχĀëσôôā ă õτχúðó ñχφñφó ωɸõχφøτψώ 
φøώôĀëσôôā, ώɸõχτíψöσëòāă ωïìφíîτôω öσ êτïõφëφχφöôω ïσìχφïω ñφóτχøώϏ.

«ρχð ëðóώχĀëσôôā� óσò. ��, ��, ��| ψöðψòφ ëöώòĀă íτñώòþñσ χώëôώë øώăϏ öτϊôφòφìώϏ ëɸψσóφóω 
òσôíúσ÷öώ ωɸëðìòāíώ ôσóσòþφëσôðϊ ψϊτó, ñφöχώ ă ëφíôφùσψ τψöτöðùôðóð ψñωòþõöωχôðóð 
ñφôψöχωñøώāóð ώɸõχσñöðùôðóð ώôψöχωóτôöσóð. Мσöτχώσòð, σɸöσñφî χώëτôþ õòφûðôð, ûφ 
õώíöχðóωăöþψā ìφχðïφôöσòþôðóð ôðöñσóð, āñώ φñχτψòĀĀöþ ÷φχóð, öσñφî õφăíôωĀöþ óφëω 
ëðóώχĀëσôôā ïɸñφôψöχωñøώăĀ, ëɸāñώυ õφíώêôώ ôσöāìôωöώ ôðöñð ùσψöφ ëðñφχðψöφëωĀöþψā õχð 
ïσòðëøώ êτöφôôðϊ õòðö. ΰôψöσòāøώā χφïñòσíσă ÷σïð φψëφăôôā ïτóτòþ: ëώí õτχτíσùώ ώô÷φχóσøώϏ 
�ώôψöχωñøώυôώ ψϊτóð
, õχσñöðñð φìòāíω �ëðóώχĀëσôôā öσ φχώăôöσøώā
, íφ õώíìφöφëñð íώòāôñð 
�ëðχώëôĀëσôôā öσ χφïóτîωëσôôā
. νíôσñ ëφôσ õώíñχτψòĀă õφôāööā ïσìχφïð, ëώíóφëòāĀùðψþ 
ëώí ïóώôð õχφψöφχω ωɸêωíþ-āñðυ õφψöώυôðυ ψõφψώê, ώɸïσòðúσĀùð ìòāíσùσ ïɸõχφψöðóð õχðăóôðóð 
÷φχóσóð, ûφ óσĀöþ õχð øþφóω ôτêτïõτùôðυ τõώψöτóφòφìώùôðυ õφöτôøώσò. ß
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Clemens Poole
3 SURVEYS; FIGS. 10, 30, 16
Site-specific installation

� Surveys� figs. ��, ��, �� consists of three drawings installed in large scale in a valley not far from 
the main grounds of the Mohrytsia Land %rt Symposium. ;ooden stakes planted at measured, 
cardinally oriented intervals throughout the valley ƽoor are connected by taut strands of light blue 
polypropylene bale twine delineating the figures of three diagramatic illustrations from &asic Survey-
ingƁTheory and 4ractice, published by the 3regon Department of Transportation’s +eometronics 
Unit. The three drawings are visible from the hills around as an elusively fine, interconnected chain 
that spans the length and breadth of the valley, each sharing a point with another. *igure ��, a collec-
tion of angles, sits towards the enclosed extreme of the valley, and is therefore the first to become 
visible by the viewer. The last point of its upmost shape forms a point at one extreme of *igure ��, 
which consists of two eUual sized crosses connected by a diagonal. This figure is in turn connected 
to an extremity of *igure ��, an intersection of four lines with two additional verticals closing the 
diagonals into two inward facing right triangles.

The work emphasizes the inherent threat of the practice of surveying land. Surveying articulates 
and maps three dimensional exterior space, producing known, and by extension exploitable, parcels. 
Land, a deep fundamental of all concepts of property, can be possessed without being known, 
however it can only be accurately valued when it becomes knowable, and it is only as valuable as 
the Uuality of its appraisal. Surveys expose the shape of space and its features, some of which may 
contain specific or abstract indicators of value. Mineral or other resources, for example, may have 
specific market values, whereas space itself, as well as features that may obstruct or facilitate pro-
posed activities in the space, may be subject to more abstract and ƽuid market pressures. It should 
be noted that aesthetic concerns, apart from abstract geometry, are not revealed by surveying, 
and thus they are excluded from the matrix of value proposed by such measurements. In all cases, 
whether the space in Uuestion is monetized materially or spatially, the technology of surveying is the 
first step in the process of valuation, and as such represents a concerted and irrevocable threat of 
commerce. 

� Surveys� figs. ��, ��, �� condenses several levels of this technology onto the landscape itself as 
drawn diagrams that are both aesthetic sculptural constructions and practical tools. The materials, 
as well as the level plane maintained among the horizontal threads drawing out the forms, blend 
the language of surveying with that of construction, in which similar taut thread is often used in the 
pouring of concrete slabs. The installation collapses phases of land development, from knowledge 
transmission �instruction diagrams
, to surveying practice �measurement and orientation
, to site 
preparation �leveling and delineation
, however, it emphasizes the notion of threat by stopping short 
of altering the space in any permanent way, leaving the viewer with the simple pleasing forms of 
dangerous epistemological potential. ß
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Марина Конєва
ПОВІДОМЛЕННЯ НЕ МОЖЕ БУТИ ДОСТАВЛЕНЕ ВАШОМУ 
АБОНЕНТУ

Ùώσòφì óώî «óôφĀ| öσ «ώôúðó|, āñ ώψöφöôσ öσ ôτóðôωùσ ùσψöðôσ 
îðööā, φíôφùσψôφ ëðìòāíσă õχσñöðùôφ ôτïíώυψôτôôðó. γχώó öφìφ, 
ûφ ñφôöσñö ëðóσìσă ψðò, ωëσìð, ψõώëùωööā, êωíþ-āñσ êòðïþñώψöþ 
õτχτíêσùσă ëώíñχðöώψöþ, σɸφöîτ õφöτôøώυôφ óώψöðöþ êώòþ, ώɸùσψφó 
ôσυψöώυñώúώ ïɸôσψ ôτψõχφóφîôώ íσöð χσíω ïɸøðó êφòτó. γφóωôώñσøώā 
óώî òĀíþóð φêóτîωăöþψā öσ ëðñχðëòāăöþψā ôτïòώùτôôðóð úòāϊσóð: 
ïσψφêσóð ëðχσîτôôā ëψτχτíðôώ φíôώăϏ óφëð� êτïφíôτĀ ôτχφïωóώôôā 
óώî íëφóσ ôτψϊφîðóð óφëσóð� τóφøώυôώψöĀ öðϊ, ûφ õφëώíφóòāĀöþ öσ 
ψõχðυóσĀöþ� öσ υ õχφψöφ ôτêσîσôôāó φíôφìφ.
é φõòσñωĀ ψñσïσôώ, ôτψñσïσôώ, ïχφïωóώòώ öσ ψõφöëφχτôφ ψõχðυôāöώ 
ψòφëσ, ëöχσùτôω óφîòðëώψöþ χφïíώòðöð ûφψþ ώï öðó, «ώôúðó|, ϊöφ 
êώòþúτ ôτ ϊφùτ υ ôτ óφîτ φöχðóσöð óφă õφëώíφóòτôôā� ïσχσïφó 
ωψëώíφóòĀĀ, ûφ ôσëώöþ āñêð øτ õφëώíφóòτôôā ώɸêωòφ êσîσôðó 
ώɸíφψöσëòτôðó, ψσóðυ υφìφ ψτôψ, ïσóñôτôðυ ωɸϊχτψöðñσϊ, ëώí õφùσöñω 
ôτ óφîτ êωöð σôώ χφïúð÷χφëσôðυ, σôώ ôσëώöþ ψϊφõòτôðυ øώòώψôφ, êφ 
ëώíöëφχτôðυ ôσ ψöώôώ ñχτυíāôφìφ ñσχ’ăχω.
Ùφû ûφíσòώ χφïóðëσă ñφôöωχð, ώɸχφïωóώôôā ìωêðöþψā ωɸôτχφïχώïôτôôώ. ß
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Наталія Лісова
ПОРОЖНЯ ФОРМА

ΰíτā õχφăñöω õφòāìσòσ ôτ ωɸñώôøτëφóω χτïωòþöσöώ, āñ öσñφóω, ûφ āëòāă ψφêφĀ öëφχùðυ õχφíωñö, 
σɸωɸõχφøτψσϊ ëïσăóφíώϏ ïɸχφêφöφĀ Ùφ ώɸξώψòā ϏϏ õχτïτôöσøώϏ. 
πöëφχτôôā ßφχóð õφöχτêωëσòφ ÷ώïðùôðϊ ïωψðòþ ώɸùσψω, āñώ ëðψöωõðòð ëɸχφòώ óτíώωóσ óώî 
σëöφχφó öσ òσôíúσ÷öφó. ηïσăóφíώā ϊωíφîôðñσ öσ ñχτυíāôφϏ ψöχωñöωχð ψõχðāòσ õώïôσôôĀ 
φíôτ φíôφìφ ïσ íφõφóφìφĀ: íφöðñω, ïσõσϊω, ïëωñώë, ëχσôώúôþφìφ öσ ëτùώχôþφìφ ψëώöòσ. áðó 
ìòðêúφĀ ψöσëσòσ ßφχóσ, öðó óώøôώúðó êωë ïë’āïφñ ψõώëωùσψôðñώë õχφøτψω.
ξώψòā õχτïτôöσøώϏ φê’ăñöω ξφχφîôā ÷φχóσ õφùσòσ ôσõφëôĀëσöðψā ìòāíσùσóð: ϊωíφîôðñσóð, 
ìφψöāóð ψðóõφïώωóω öσ óώψøτëðóð îðöτòāóð. ξτχτêωëσôôā ωɸßφχóώ ôσêòðîσòφ íφ ëώíùωööā 
ñχτυíāôφϏ óσψð ïψτχτíðôð, ăíôσôôā ïɸôτĀ öσ ψõφñφĀ.
Þ āõφôψþñώυ ÷ώòφψφ÷ώϏ ξφχφîôτùσ óσă õτχτëσìð õτχτí ïσõφëôτôώψöĀ. νψñώòþñð, ôσ ëώíóώôω ëώí 
õφëôφìφ, íφ õφχφîôþφìφ óφîôσ ûτ ûφψþ íφíσöð.
ξφχφîôτùσ ïσõφëôĀăöþψā, ïóώôĀăöþψā, îðëτ. 
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Наталія Лісова
ВІЛЬНІ
γφôøτõøώā õχφăñöω õφòāìσă ωɸëώíψωöôφψöώ ñφôøτõøώϏ õχφăñöω. νψñώòþñð õχτíψöσëòτôσ ùσψöðôσ 
õχφăñöω ă ψðóωòāñχφó íφ êσïφëφϏ χφêφöð «ξφχφîôā ÷φχóσ|, íτ ñφôøτõøώā, āñ öσñσ, ψσóσ ψτêτ 
ëðùτχõσòσ. 



117

μσχσïώ ëώíψωöôώψöþ ñφôøτõøώϏ íφ õχφăñöω «ηώòþôώ| õτχψφôώ÷ώñωĀă υφìφ ëòσψôω ôσïëω öσ ïëώòþôāă 
ëώí ôσíóώχôφìφ ôσχσöðëω, ïσòðúσĀùð χφêφöω «ëώòþôφĀ| íòā ψõφìòāíσôôā ώɸïσëíāñð öσñώυ 
ùðψöφöώ íσă óφîòðëώψöþ ìòāíσùω «ëώòþôφ| ψõχðυóσöð χτïωòþöσö öëφχτôôā ϊωíφîôðñσ.
ηώíõφëώíôφ ôσïëσ õχφăñöω ă ëðùτχõôφĀ ώɸôτ õτχτíêσùσă õφíσòþúφϏ σëöφχψþñφϏ ώôöτχõχτöσøώϏ, öσ 
ïσòðúσă õχφψöώχ óðψòτôôā «ëώòþôðó| íòā õχφíωñωëσôôā ìòāíσøþñðϊ ñφôøτõøώυ.

4. S.
πðóωòāñχ Ƃ øτ ïφëψώó ôτ öτ, ûφ õχðϊφëωă ώψöðôω, øτ ώψöðôσ, āñσ õχðϊφëωă, ûφ ϏϏ ôτóσă. 
πðóωòāñχ ώψöðôôðυ �ιñòτïώσψö
.
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Антон Саєнко
КОЛО. ПОДОРОЖ

ξχφăñö «Øώòþúðυ õχφψöώχ| ωɸ���� χφøώ íτóφôψöχωëσë ώíτϏ υɸφêχσïð «ξχφψöφχω õφñφχíφôôā| 
ëɸàπМ «Óχóώòφëàτôöχ|. ÙφóώôσôöφĀ τñψõφïðøώϏ êωòφ γνÝν, āñτ ëðìòāíσòφ ëτòðñφĀ ïσ 
χφïóώχφó χφêφöφĀ, ûφ ăíôσòσ ëτψþ ëðψöσëñφëðυ õχφψöώχ. Ùτóφôψöχσøώā γνÝζ ôσ óφìχðøþñðϊ 
ψϊðòσϊ φñχτψòðòσ óσψúöσê ώɸψõώëóώχôώψöþ āñ χφêφöð, öσñ ώɸõχφψöφχώë, íτ χφïóώûωëσòφψþ γνÝν. ß
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«Я ГЕНІЙ, ТІЛЬКИ НІКОМУ НЕ КАЖИ». 

ПРОСТІР ПОКОРДОННЯ 
І СКРОМНА ЧАРІВНІСТЬ 
АНТОНА САЄНКА

μσöσòώā Мσøτôñφ, 
óðψöτøöëφïôσëðøā

Антона Саєнка, багаторічного учасника «Простору покордоння», 
знають як любителя точних і лаконічних художніх висловлювань, 
а в тому, що стосується висловлювань вербальних, — як людину, 
що надає перевагу ділу. Але часом, у відповідних умовах, 
Антона можна «розговорити». Я впіймала такий момент, і не 
певна, чи вдалося б мені це у будь-яких інших обставинах, крім 
Могриці. Антон розповів трохи «внутряків» про свій досвід участі 
в симпозіумі та бачення його розвитку. А почалася наша розмова 
з майже афористичної фрази: «Я геній, тільки нікому не кажи». Тож 
я і не кажу. 
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ζôöφô πσăôñφ� ξτχúðυ χσï āɸõχðϏϊσë ôσ МφìχðøĀ õώψòā õτχúφìφ ñωχψω ëɸωùðòðûώ. ξχðϏϊσë āñ 
ψöωíτôö ôσ õòτôτχ. é öφíώ ëõτχúτ ëïσìσòώ ôσ õχðχφíω õφϏϊσë Ƃ öσñ, ûφê ôφùωëσöð. νψñώòþñð 
ôώùφìφ ôτ ïôσë, öφ ëïāë ώï ψφêφĀ óσöχσø Ƃ öσñðυ «ψφëăöψþñðυ|, ψóωìσψöðυ. ζɸöσñ āñ óð ëψώ, 
ψöωíτôöð, ψõσòð ëɸφíôφóω ôσóτöώ, öφυ óσöχσø õώúφë ôσó ωɸāñφψöώ õφíωúñð-õώíìφòφëôðñσ. Þ öφóω 
ôσóτöώ ϊòφõøώë �� îðòð, φíðô ôσ φíôφóω ψõσòð. ςφíðòð ûφψþ óσòĀëσòð σñëσχτòþñφĀ, õφöώó 
êωòð õτχτìòāíð. ΰɸûτ ëɸôσψ ωψώϊ êωòφ ëώí ζôôð ηφòφíðóðχώëôð φχìσôώïσøώυôτ ïσëíσôôā Ƃ ïχφêðöð 
ψöώòτøþ. ρσñσ ôσëùσòþôσ õχσñöðñσ. ηψώ χφêðòð ψöώòþøώ, êώòώ öσñώ, ÷σχêωëσòð. é öτî ïχφêðë. γχτυíð 
úóσöφñ õχðôώψ, õφëώψðë ôσ öφυ ψöώòτøþ, ûτ υ ψñωòþõöωχω āñωψþ ïχφêðë. ζɸõφöώó ùτχτï āñðυψþ 
ùσψ ïôσϊφíîω øτυ ψöώòτøþ Ƃ õωêòώñσøώĀ õώíõðψσôω, ëɸîωχôσòώ «θσòτχτā|. ςσóσöφë ëðõωψñσë øτυ 
îωχôσò. νøτ êωë ώɸóώυ õτχúðυ òτôí-σχö, ώɸõτχúσ óφā õωêòώñσøώā. 

μσöσòώā λσøτôñφ� ζɸāñ ώɸíτ öð τñψõφôωëσë øτυ ψöώòτøþ#
ζπ� η õφòώ, óð ëɸχāí øώ ψöώòþøώ õφψöσëðòð. ΰɸíðëôφ êωòφ, ûφ ψσóτ óώυ ψöώòτøþ õφöχσõðë íφ 
îωχôσòω, êφ öσó êωòφ, āɸõχðìσíωĀ, ûφψþ øώñσëώúτ Ƃ öσñώ êώòþú σêψöχσñöôώ φê’ăñöð. ρσñƏ ûφ íσòώ 
χφïñσïσöð#

μλ� οφïñσîð õχφ ψëφĀ ôφùώëòĀ ôσ γωöώ.
ζπ� Мφā ôφùώëòā ôσ γωöώ Ƃ øτ êωòφ ëîτ íτψþ õώψòā ïσñώôùτôôā ψðóõφïώωóω. η πωóσϊ, õώψòā 
Мφìχðøώ, āɸïωψöχώë θφχíώăôñσ Ƃ ώï õτχúðϊ ëðõωψñώë ïɸωùðòðûσ. ΰɸëώô ñσîτ: «ρσó õώψòā õòτôτχω 
ïσòðúðòφψþ êσìσöφ óσöτχώσòώë, āñðϊφψþ íχφë, öχτêσ õχðϏϊσöð ïσêχσöð|. ξφõχφψðë óτôτ 
íφõφóφìöð. Мð õχðϏϊσòð ôσ óσúðôώ, õφìχωïðòð ëψώ íχφëσ. ηώô ëώí’Ϗîíîσă ώɸñσîτ: «Ûσ õώë ìφíðôñð 
õχðϏíω|. ξφϏϊσë óσúðôω ëώíëφïðöð, ùð ûφψþ öσñτ. ζɸøτ ëîτ ëτùώχ êωë. ηώô ûτ êωë ώï ψφêσùñφĀ 
ώɸïσòðúðë ϏϏ ïώ óôφĀ. ζòτ ëφôσ öσñσ íωχôσ êωòσ, ûφ ïσϊφëσòσψā, ώɸāɸϏϏ υ ôτ êσùðë. 

μλ� ρφ, óφîτ, ëφôσ χφïωóôσ āñχσï êωòσ#
ζπ� Мφîτ υ χφïωóôσƏ ΰɸφψþ ωîτ öτóôώă, āɸυφìφ ùτñσĀ, ùτñσĀ... ÙïëφôĀ: «Ùτ öð ă#|. ηώô ñσîτ: 
«éɸôσ ëτòφψðõτíώ Ϗíω, ùτñσυ|. ηîτ ψöτóôώòφ, ψöσòφ ϊφòφíôφ. é χφïöφõðë êσìσööāùñφ. Øωòφ 
ψöχσúôφ. η öτóχāëώ ñωùτχāëώ íτχτëσ, āñ ψðòωτöð, āñώ ûφψþ ôσìσíωĀöþ. Мώψöðñσ öσñσ õώúòσ. ζɸöσ 
ψφêσùñσ î ïσϊφëσòσψā, öσñ ûφ, ëëσîσυ, ûφ êωë ψσó. Øωòφ ψöχσúôφ, ûφ ϊöφψþ õχðυíτ, õφêσùðöþ 
ëφìφôþ. ΰɸāɸõσòτöσóð ïσñχðëσëψā Ƃ ώɸûφê öτõòώúτ êωòφ, ώɸûφê êσìσööā ôτ êωòφ ëðíôφ. Ûσñχðëψā 
õσòτöσóð, σɸψõσöð ëψτ φíôφ ôτ óώì, öσñ ώɸõχφψðíώë ωψĀ ôώù.

μλ� ζɸöφυ ûφ, ëψĀ ôώù íφ öτêτ Ϗϊσë#
ζπ� ρσñ, ëψĀ ôώù íτψþ öσó õτíσòώ ñχωöðë. 

μλ� ζɸõώψòā øώăϏ ôφùώ ôσ γωöώ ωɸöτêτ ïóώôðòφψā ψõχðυôāööā öφìφ óώψøā#
ζπ� μτ öτ ûφê ψωööăëφ ïóώôðòφψā, σòτ ëτχöσöðψā öωíð ôτ íωîτ ϊφùτöþψā. 

μλ� ΰɸāñχσï õώψòā öφìφ χσïω ψðóõφïώωó õτχτϏϊσë ïëώíöð ôσ ώôúτ óώψøτ#
ζπ� ρσñ, øτ, ïíσăöþψā, êωë φψöσôôώυ ψðóõφïώωó ôσ öώυ òφñσøώϏ, āñχσï õώψòā öφìφ õτχτϏϊσë. ΰɸā, 
óσêωöþ, φψöσôôώυ, ϊöφ õτχτôφùωëσë öσó ôσ öφóω ψðóõφïώωóώ. 

μλ� éñφψþ ψðóëφòώùôφ. 
ζπ� ρσñ, ώɸφψöσôôþφìφ ώíφòσ āɸöσó ïχφêðë.

μλ� ζɸöσó āñώψþ φê�ăñöð ïσòðúσòðψā ïɸöφìφ, ûφ ëð χφêðòð#
ζπ� μώ, ëψτ ïσêðχσòφψā, öσ υ ôώùφìφ ôσ õφψöώυôφ ώɸôτ χφêðòφψā. ηψτ ëɸöσñφóω «óσôωσòþôφóω| 
χτîðóώ êωòφ. μτ êωòφ τòτñöχðñð. Мσñψðóωó Ƃ õðòσ, ôφîώëñσ ώɸψφñðχσ.
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μλ� οσï ωîτ óð õφùσòð ïɸöëφìφ õτχúφìφ íφψëώíω ëɸМφìχðøώ, óτôώ øώñσëφ: öð ψöώòþñð χφñώë 
ïɸМφìχðøτĀ, øτ ÷σñöðùôφ ïêώìσăöþψā ïɸöëφϏó ÷φχóωëσôôāó āñ ϊωíφîôðñσ. éñ ωɸöτêτ ïóώôðòφψā 
ψõχðυôāööā Ƃ ώɸМφìχðøώ, ώɸψτêτ ëɸМφìχðøώ ïσ øώ χφñð#
ζπ� μσ õφùσöñσϊ āɸûτ öσñðó ψöωíτôöφó, χφïêðúσñφĀ êωë, ôτψτχυφïôðó. ΰɸóτôτ ôτ ïσõχφúωëσòð 
ôσ МφìχðøĀ. ζɸõφöώó, āñ õφùσë Ϗïíðöð, āɸõχφõωψöðë òðúτ φíðô ùð íëσ χσïð МφìχðøĀ ùτχτï γðϏë. 
πõχðυôāööā ψτêτ, óσêωöþ, ôτ ïóώôðòφψā. Øφ āɸõχφψöφ êώòþúτ ψõφψöτχώìσĀ ôτ ïσ ψφêφĀ, σɸïσ öðó, 
āñ ïóώôĀăöþψā ÷φχóσö. ΰɸøτ õχðăóôφ, ûφ ëώô ïóώôĀăöþψā ώɸôσχφψöσĀöþ ψτχυφïôώ öχσôψ÷φχóσøώϏ. 
Мτôώ øā öτôíτôøώā õφíφêσăöþψā. ãφ øτ ëîτ ôτ ûφψþ öσñτ óσôωσòþôτ, ψöωíτôöψþñτ, ϊώõσôψþñτ, 
σɸψτχυφïôðυ õòτôτχ.

μλ� γφôøτõöωσòώïσøώā öφêώ ώóõφôωă# 
ζπ� ρσñ. 

μλ� ζòτ óτôώ ïíσăöþψā, ûφ õτëôðυ íωϊ ϊώõσôψöëσ ώɸïσχσï ïσòðúσăöþψā. 
ζπ� ρσñ, ωɸøþφóω ă ψëώυ úσχó, σòτ ëψτ φíôφ ëώô ëîτ χφïêσëòāăöþψā ψτχυφïôðóð ôσóώχσóð. 

μλ� ζɸöð φö ëðψòφëòĀëσë óðôωòφìφ χφñω íωóñω, ûφ ìφöφëðυ êωë êð ëïāöð ñωχσöφχψþñω ìχωõω. ρëφϏ 
ôσóώχð òðúσĀöþψā ëɸψðòώ#
ζπ� é φö ϊφíîω-ϊφíîω ώɸíωóσĀ, ûφ ôώ. é, óσêωöþ, ôτ ìφöφëðυ. γωχσöφχψþñσ ìχωõσ Ƃ øτ φχìσôώïσøώυôώ 
úöωñð. é ψσó ψτêτ ôτ óφîω φχìσôώïωëσöð, σɸûτ ñφìφψþ φχìσôώïωëσöð Ƃ øτ ëïσìσòώ... øτ õχφëσò 
�ψóώϊ
. Ùώψöσëσöð òĀíτυ, êώìσöð ïσ ôðóð Ƃ øτ ôτ óφă. γωχσöφχψöëφ, φχìσôώïσöφχψöëφ Ƃ øτ ψñòσíôφ. 

μλ� ηùφχσ êώòā ëφìôðûσ ëɸôσψ êωòσ ñφòτñöðëôσ íðψñωψώā ôτëτòðùñσ ïɸõχðëφíω ñφóωôώñσøώϏ 
ïɸóώψøτëðó ôσψτòτôôāó. éñ öð øĀ ψðöωσøώĀ êσùðú# 
ζπ� νψþ ηώíñχðöσ ìχωõσ õχðϏϊσòσ ώɸïχφêðòσ ëɸøþφóω ψτôψώ ôσυñχσûω χφêφöω ïσ ëψώ õòτôτχð, 
āɸëëσîσĀ. ρσ, ñφòð òώϊöσχðñσóð Øωíðôφñ ñωòþöωχð õώíψëώùωëσòð. ηφôσ öχφúñð ëώíϊφíðöþ 
ëώí ñòσψðùôφìφ õφôāööā òτôí-σχöω, σòτ øτ āñχσï ôσυψωùσψôώúðυ òτôí-σχö. ηφôσ ëðχσïôσ, 
óσñψðóσòþôφ ñφôøτõöωσòþôσ, φñχτψòĀă õχφψöώχ. ρσñðυ ψσó õχðôøðõ χφêφöð Ƃ φñχτψòτôôā, 
ïσωëσîτôôā. 
ζ ûφíφ óώψøτëðϊ... νö āɸôτíσëôφ õχφϊφíðë õφëï, σɸíφ óώψøτëφìφ õχðϏϊσòð χφíðùώ āñώψþ. ΰɸëφôð 
ëðϊφíāöþ ώï íëφχω ώɸñσîωöþ: «Ûσχσï õώíτóφ ôσ χώùñω, õφñωõσăóφψþ ώɸõφìσôāăóφ ϊωíφîôðñώë|, Ƃ 
îσχöωĀöþ. ζɸøτυ óώψøτëðυ ñσîτ: «ρσ ôώ, öφ î ϊωíφîôðñð, ëφôð χσï ôσ χώñ õχðϏîíîσĀöþ, ëφôð 
ϊφχφúώ, ôτ öχτêσ Ϗϊ ìσôāöð|. ηφôð öωö ëîτ ïëðñòð íφ ôσψ. ΰɸāɸõφíωóσë, ûφ āñêð ôτ êωòφ āñφìφψþ 
÷τψöðëσòĀ, ëψτ êωòφ ê öðϊφ, öφ Ϗó êð ôσëõσñð êωòφ ôωíôφ. ηφôð ïëðñòð, ûφ ñφîτô χώñ ϊöφψþ 
õχðϏîíîσă. ΰɸóφîτ íτψþ ώɸă āñώψþ úöωñð, āñώ ñφóωψþ ôτ õφíφêσĀöþψā. ζòτ ëɸøώòφóω, óτôώ ïíσăöþψā, 
ëψώ ïσíφëφòτôώ Ƃ øτ î ëτψτòώúτ. ΰɸëïσăóφíώϏ ëψώ χσíώ. ηφôð ψφχφóòāöþψā, ôτ õώíϊφíāöþ ψĀíð íφ 
ôσψ, σòτ óτôώ ïíσăöþψā, ûφ ëðψöσùσă öφìφ, ûφ ëφôð ôσψ êσùσöþ íτψþ ωɸψτòώ. ρσñ ûφ ëïσăóφíώā ψσóσ 
ψφêφĀ ëώíêωëσăöþψā, ôτ öχτêσ ôσëώöþ āñðϊφψþ ψõτøώσòþôðϊ ïωψðòþ ωɸøþφóω ôσõχāóñω.

μλ� é ûτ öτêτ ψõðöσĀ ûφíφ öëφăϏ õχσñöðñð. Øωòσ ëðψöσëñσ «Øώòþúðυ õχφψöώχ| ωɸÓχóώòφëàτôöχώ, 
íτ êωòφ öëφă «ητòðñτ ñφòφ|. ρτõτχ öð υφìφ öχσôψõφχöωëσë ψĀíð Ƃ ëφôφ, öσñ êð óφëðöð, 
õφëτχôωòφψā íφ ψëφϏϊ ώíτυôðϊ ëðöφñώë, φõðôðòφψā ÷ώïðùôφ ëɸМφìχðøώ. ãφ öð ïɸøþφìφ õχðëφíω 
íωóσăú# éñ õχσøĀă øā ïóώôσ ñφôöτñψöω# àþφìφ χφñω ûτ î öτóσ ëɸôσψ öσñσ Ƃ «ρðóùσψφëτ 
õφëώíφóòτôôā|, ώɸóτôώ ïíσăöþψā, ûφ ïσχσï ùωíφëφ òāìσă øā χφêφöσ ëɸñφôøτõøώĀ.
ζπ� ρσñ, öωö ψñòσíôðυ óφóτôö: āñûφ ïσ ψϊτóφĀ Ƃ öφ øτ ώï Мφìχðøώ õτχτôτψöð χφêφöω ëɸìσòτχτĀ, 
σɸöωö ôσëõσñð: ώï ìσòτχτϏ Ƃ ëɸМφìχðøĀ, ëώííïτχñσòτôôā ëðυúòφ.
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μλ� Ùφ χτùώ, øτ ώɸ«Ûëφχφöôðυ ïë�āïφñ| ôσó õχφíφëîωă, öτóω õφõτχτíôþφìφ χφñω.
ζπ� ρσñ. ρφùôφ. γòσψ� é î, ëòσψôτ, ùðó óφöðëωëσëψā# ÞôώëτχψσòþôφĀ ÷φχóφĀ, āñσ ëψĀíð êωíτ 
õχσøĀëσöð.

μλ� Мτôώ õφíφêσĀöþψā öëφϏ χφêφöð öðó, ûφ øτ ôσψöώòþñð ψσóφíφψöσöôώ îτψöð, ûφ ëφôð 
ôσψõχσëíώ υ ôτ õφöχτêωĀöþ îφíôφìφ íφíσöñφëφìφ ñφóτôöσχā.
ζπ� àτ õχφψöφ öσñðυ îτψö õώíñχτψòĀëσôôā. éñχσï öσñσ ñòσψðùôσ òτôí-σχöôσ úöωñσ. ξχφψöφ 
ïσôτψòð õσõώχ, ëώô öσó õφòτîσë, ώɸëψτ. ηώχôώúτ ôτ õσõώχ, σɸîτψö �ψóώϊ
.

μλ� ρð ϊφùτú ïσòðúðöð γφòφ öσó, ûφê ëφôφ öσó ώɸχφïùðôāòφψā õώí íφûσóð# 
ζπ� ρσñ, ëφôφ óφìòφ ê öσó χφïùðôðöðψā, σɸ÷σχêσ ïσòðúðòσψā ê ôσ óώψøώ. ζêφ óφîôσ êωòφ ê ûτ 
ñωíðψþ õτχτñðôωöð. é ψφêώ ωāëòāĀ, āñ øτυ ñχωîφñ õφòτó öāìôτöþψā ëɸāñωψþ ëώöχāôω õφìφíω...

μλ� ãφ, ôσ öëώυ õφìòāí, ωɸõτχúω ùτχìω ÷φχóωă φêχðψð ψðóõφïώωóω, ëðïôσùσă υφìφ ψõτøð÷ώñω#
ζπ� μσú ψöσô ÷φχóωă ψσóσ ψõώòþôφöσ. θτφìχσ÷ώā Ƃ ψσóφ ψφêφĀ, σòτ ñφòð õχðϏîíîσăú ψĀíð 
ψσó, öφ öωö ïφëψώó ώôúðυ ψöσô. ηψτ ώôσñúτ ψõχðυóσăöþψā, ώɸöσñσ ôωíþìσ ψöχσúτôôσ, ûφ öώñσăú 
ïëώíψð φíχσïω. Ùωîτ ψσóφöôþφ. ρσñ ëψĀíð ôσψõχσëíώ. àτ öσñσ ÷τψöðëσòþôσ φψφêòðëώψöþ. 
μσυìφòφëôώúτ ëɸøþφóω, õτχú ïσ ëψτ, ψõώòþôφöσ. ηψώ õχðϏîíîσĀöþ ψĀíð ïσχσíð ôτϏ. μτ ïσχσíð 
òσôíúσ÷öω, ôτ ïσχσíð χώùñð Ƃ ôω, óφîτ, öχφúñð. ζòτ āñêð ψõώòþôφöσ êωòσ ώôúσ, öφ ôσëχāí ϊöφψþ 
êð Ϗϊσë ùτχτï õώë ÞñχσϏôð ψõτøώσòþôφ, ûφê õχφψöφ õφñωõσöðψā ëɸχώùøώ. 

μλ� ζɸāñ öφêώ ïíσăöþψā Ƃ öτ, ûφ ψõώòþôφöσ ψσóτ öσñσ Ƃ āñ ôσ óφă ëώíùωööā, öφ íωîτ ñφó÷φχöôσ 
ώɸìσχóφôώυôσ Ƃ øτ ïσ χσϊωôφñ ùφìφ#
ζπ� Ûσ χσϊωôφñ øþφìφ íφëìφìφ ψöσôφëòτôôā. Ûσυëτ ëώíψώĀëσòφψā, ώɸëψτ φχìσôώùôφ, ψσóτ ψφêφĀ 
ψ÷φχóωëσòφψā. μω ώ, ïëώψôφ, øτ õχσñöðñσ, íφψëώí ñωχσöφχώë, ñωχσöφχñð ôσúφϏ. ΰï íφψëώíφó ëψτ 
ώɸψñòσòφψā. ΰɸïσχσï āñχσï ψðóõφïώωó ëðυúφë ôσ öσñω òώôώĀ õχāóω, ψσóτ ëɸøþφóω óώψøώ, ñφòð ëîτ 
ï�āëðòσψā ψëφā öτχðöφχώā ώɸëðôðñòσ êώòþú ψöσêώòþôσ ψðöωσøώā. ξφùσòφψā ψτχυφïôτ ïχφψöσôôā. Ùφ 
øþφìφ øτ êωë ûτ ψëφăχώíôðυ õφúωñ. ρχð χφñð ïóώôĀëσòðψā öφùñð õχφëτíτôôā. ΰɸöωö ôσχτúöώ ëψτ 
ïσöχðóσòφψā, «õψðϊφôωòð|.

μλ� ηώíêωëσëψā õφúωñ óώψøā ώɸë êωñëσòþôφóω ψτôψώ, ώɸë óτöσ÷φχðùôφóω, ëðϊφíðöþ. Мτôώ ïíσăöþψā, 
ûφ σöóφψ÷τχσ öωö ûτ íωîτ ψðòþôφ õφë�āïσôσ ïɸφψφêðψöώψöĀ ïσψôφëôðøώ, σòτ õχð øþφóω ă íφψðöþ 
χώíñώψôσ ñφóêώôσøώā Ƃ ëψτ íφëφòώ ìφχðïφôöσòþôφ õχσøĀă. éñ öð ìσíσăú# 
ζπ� ρσñ, ëψτ öχðóσăöþψā ôσ ϊσχðïóώ ζôôð θώíφχð. ζòτ õχð øþφóω ëψτ íωîτ íτóφñχσöðùôφ. μω, 
ûφ î, ωɸôσψ ïσëîíð êωë óσöχώσχϊσö, öχσíðøώυôφ. ρσñ ûφ ëψτ íωîτ σëöτôöðùôφ. Ûτóòā, óσöτχώā, 
óσöχώσχϊσöƏ �ψóώϊ
.
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ВІЧНА, 
ЯК КРЕЙДЯНИЙ КАР'ЄР. 
МІНЛИВА, ЯК ЛЕНД-АРТ

Лізавета Герман,
ñσôíðíσöñσ 
óðψöτøöëφïôσëψöëσ, 
ñωχσöφχñσ, 
ψõώëïσψôφëôðøā 
ìσòτχτϏ  
The 2aked 6oom

οφïóφëσ ñωχσöφχώë 
χτïðíτôøώϏ «ξχφψöώχ 
õφñφχíφôôā|  
ï ÝώïσëτöφĀ θτχóσô 
ψöëφχτôσ  
ôσ ïσóφëòτôôā öσ 
ëõτχúτ φõωêòώñφëσôσ 
ëðíσôôāó =our %rt

νψôφëσôôýυ �� ��
 ìφíσ ôσïσí òτôí-σχö ψðóõφïðωó «ξχφψöώχ õφñφχíφôôā|, ðïëτψöôýυ ëψτó 
õχφψöφ ñσñ «Мφìχðøσ| ñσîτöψā öσñðó îτ ëτùôýó, ñσñ óτòφëφυ ñσχþτχ, ωɸõφíôφîþā ñφöφχφìφ 
ϊωíφîôðñð τîτìφíôφ χσïêðëσĀö õσòσöφùôýυ òσìτχþ ψɸðóõχφëðïðχφëσôôýóð óσψöτχψñðóð. 
ςφöā íòā êφòþúðôψöëσ óσψöτχψñφυ φψöστöψā ùðψöφτ õφòτ õφψχτíð ÿõðùôφ õχτñχσψôφìφ 
middle of nowhere πωóûðôý. Üψöφχðā «ξχφψöφχω õφñφχíφôôā| ïσψòωîðëστö φêψöφāöτòþôφìφ 
σñσíτóðùτψñφìφ ðψψòτíφëσôðā. μφ îðëφυ φõýö ðɸõχāóσā χτùþ ψφïíσöτòτυ õχφτñöσ óφîτö 
ðɸíφòîôσ êýöþ ïσ÷ðñψðχφëσôσ ωîτ ψτìφíôā. 

μσ ëφõχφψ «áöφ öσñφτ Мφìχðøσ#| ôτ êτχτöψā íσöþ φíôφïôσùôýυ φöëτö íσîτ τìφ ÷ωôíσöφχñσ 
ζôôσ θðíφχσ. çöφ χτïðíτôøðā íòā ϊωíφîôðñφë, σñöðëôφ ðôöτχτψωĀûðϊψā ðòð χσêφöσĀûðϊ 
ψɸõχσñöðñσóð, ñφöφχýτ óφîôφ ωψòφëôφ φêüτíðôðöþ ωîτ ðψöφχðùτψñðó öτχóðôφó òτôí-
σχö# ßτψöðëσòþ õφí φöñχýöýó ôτêφó# πðóõφïðωó, ñσñ ôτñφìíσ êýòφ õχðôāöφ ôσïýëσöþ 
ψñωòþõöωχôýτ ëýψöσëñð ëɸõχðχφíôφó õχφψöχσôψöëτ# νψφêφτ óτψöφ öωψφëñð, öχωíôφíφψöωõôφτ 
ðɸõφöφóω öσñφτ ðôöχðìωĀûττ, íφêχσöþψā íφ ñφöφχφìφ íτχïσĀö φêòσíσöτòð σëöφ ψɸëýψφñφυ 
õφíëτψñφυ ðòð ÿôöωïðσψöý ωöφóðöτòþôýϊ õωöτúτψöëðυ ôσ õτχτñòσíôýϊ# Üíτôöðùôφψöþ 
Мφìχðøý óτχøστö. ξχφìχσóóσ õχφτñöσ õφψöφāôôφ öχσôψ÷φχóðχωτöψā. γσñ ðɸψσóφ õφôāöðτ 
«òτôí-σχö|, ñσñ ðɸϊωíφîτψöëτôôýτ õφíϊφíý ñ ëïσðóφíτυψöëðĀ ψɸφñχωîσĀûτυ ψχτíφυ. 
ρσñσā õτχτóτôùðëσā ψöσêðòþôφψöþ íτòστö Мφìχðøω ðψöðôôφ φψφêτôôφυ ðɸôσψöφāûτυ Ƃ 
ψòφëφ, ñφöφχφτ ùσûτ íχωìðϊ ðψõφòþïωĀö ìφψöð ðɸωùσψöôðñð. Ü ëψτ îτ ëɸðψöφχðð õχφτñöσ 
τψöþ φõφχôýτ õωôñöý, ñφöφχýτ õχðêòðîσĀö ñ õφôðóσôðĀ ψωöð ÿöφìφ ωíðëðöτòþôφìφ 
ðɸφêφψφêòτôôφìφ āëòτôðā ωñχσðôψñφìφ ñωòþöωχôφìφ õχφøτψψσ. 

οτñφôψöχωñøðð ÿöðϊ φõφχôýϊ õωôñöφë õφψëāûτô íòðôôýυ χσïìφëφχ ëõτχëýτ õφψτöðëúτυ 
Мφìχðøω òτöφó ����-ìφ ìφíσ Ýðïσëτöý θτχóσô ψɸôτψñφòþñðóð ðï ôýôτúôðϊ öëφχøφë 
õχφτñöσ: ðíτφòφìðôτυ ðɸìòσëôφυ perpetum mobile «ξχφψöφχω õφñφχíφôôā|, ϊωíφîôðøτυ 
ζôôφυ θðíφχφυ� ñωχσöφχñφυ μσöσòþτυ Мσøτôñφ, ñφöφχσā ëɸϊφíτ ðôöτχëþĀ χσψñχýëστö ψëφð 
ôφëýτ ðíτôöðùôφψöð� ðɸϊωíφîôðñφó ηðöσòðτó γφϊσôφó, χφòþ ñφöφχφìφ ôσ Мφìχðøτ ψöφòþ îτ 
óôφìφòðñσ, ñσñ ðɸτìφ ψφêψöëτôôσā ϊωíφîτψöëτôôσā õχσñöðñσ. 

В период, когда даже институции-гиганты кажутся уязвимыми как 
финансово, так и морально, особенно поражают и вдохновляют 
долгоиграющие проекты-инициативы, способные вовремя 
и уместно переизобретать собственный формат, строить 
преданное сообщество и находить в нем опору, не терять связи 
с ценностями времени.
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ξφ ψòωùσĀ ψöσχöσ φêχσöôφìφ φöψùτöσ íφ φùτχτíôφυ χτïðíτôøðð ëɸñφôøτ ðĀôā, σɸöσñîτ 
φöñχýöðā ëɸìσòτχττ The 2aked 6oom õτχψφôσòþôφυ ëýψöσëñð ηðöσòðā γφϊσôσ, óý õωêòðñωτó 
ÿöφö χσïìφëφχ.

Ýðïσëτöσ θτχóσô� Ùσëσυöτ ôσùôτó ψɸψσóφìφ ôσùσòσ: ñσñ ψφêψöëτôôφ Мφìχðøσ õχτëχσöðòσψþ 
ðï ψöωíτôùτψñφìφ õòτôÿχσ ëɸñωχðχωτóýυ õχφτñö# ητíþ ëɸôσùσòτ ÿöφ êýò ðóτôôφ õòτôÿχ íòā 
ψöωíτôöφë πωóψñφìφ ñφòòτíîσ#
ζôôσ θðíφχσ� πöωíτôùτψñðυ õòτôÿχ õχφϊφíðò õσχσòòτòþôφ ψɸõχφτñöφó «óðöøώë|. ���� ìφí 
ψφêχσò ëɸМφìχðøτ σñöðëôýϊ òτôí-σχöðψöφë õχð õφííτχîñτ ÷φôíσ «ηώíχφíîτôôā|.

Ýθ� γöφ ÿöðϊ «óðöøώë| õχðìòσψðò# γöφ ðϊ ëýêχσò#
ζθ� Ýτôí-σχöðψöφë ëɸÞñχσðôτ, ψφêψöëτôôφ ñσñ ðɸëɸóðχτ, ôτ öσñ óôφìφ, õφÿöφóω õχðìòσψðòð öτϊ, 
ñφìφ ïôσòð.

Ýθ� ρφ τψöþ, ÿöφ êýòφ ñφóþĀôðöð òĀíτυ, ñφöφχýϊ ëý ïôσòð òðùôφ, ðɸëψτ êýòð ψëāïσôý íχωì 
ψɸíχωìφó# çöφ êýòσ τψöτψöëτôôσā ψχτíσ òĀíτυ, ñφöφχýτ τψöτψöëτôôýó φêχσïφó φñσïσòðψþ 
ëɸφíôφó óτψöτ#
ζθ� Ùσ, òĀíð, ñφöφχýτ ïσôðóσòðψþ òτôí-σχöφó ðɸφêûσòðψþ óτîíω ψφêφυ. ιûτ ëɸ���� ìφíω 
êýòσ ëýψöσëñσ, ôφ ÿöφ ωîτ ðψöφχðā, ÿöφ ôτ ðôöτχτψôφƏ

Ýθ� Üôöτχτψôφ, φùτôþ ðôöτχτψôφ� θíτ ÿöð òĀíð êýòð íφ Мφìχðøý, ìíτ φôð ψφêðχσòðψþ, ùτó 
ïσôðóσòðψþ ðɸùöφ ëɸφêûτó õχφðψϊφíðòφ#
ζθ� ηý ïôστöτ φ ÷τψöðëσòτ «ητψτôôðυ ëτöτχ|, �òτôí-σχö ÷τψöðëσòþ «ητψτôôðυ ëτöτχ| 
φψôφëσô ζôíχττó Øòωíφëýó, ηðöσòðτó πτχíĀñφëýó ðɸíχωìðóð ëɸ���� ìφíω. Ùφ ���� 
õχφϊφíðò τîτìφíôφ ëɸγðτëτ õφí ñωχσöφχψöëφó ζôíχτā Øòωíφëσ ðɸζòτñψτā Мσòýϊ#� ñφöφχýυ 
êýò õχφëτíτô ωîτ ëɸ����, ïσ ìφí íφ Мφìχðøý. μσ ϊφòóσϊ, ëêòðïð ζôíχττëψñφìφ ψõωψñσ 
ëɸγðτëτ, ϊωíφîôðñð õφñσïýëσòð φêüτñöý, ÿòτóτôöý ñφöφχýϊ ëïσðóφíτυψöëφëσòð ψɸëτöχφó. 
ξχφðψϊφíðòφ ωíðëðöτòþôφτ ψφõχðñφψôφëτôðτ ψɸõχðχφíôýó āëòτôðτó ëɸìφχφíψñφυ ψχτíτ, 
ôσõφòôτôôφτ ÿóφøðāóð õχσïíôðñσ. çöφ êýò õτχëýυ õχφτñö òτôí-σχöσ, ìíτ ωùσψöëφëσòφ óôφìφ 
ϊωíφîôðñφë. 

Ùφ ÿöφìφ ϊωíφîôðñð χσêφöσòð ðôíðëðíωσòþôφ ðòð óσòτôþñðóð ìχωõõσóð. π ���� ìφíσ 
õχφðψϊφíðö ëψõòτψñ āχñðϊ ψφêýöðυ ëɸòτôí-σχöτ Þñχσðôý. π÷φχóðχφëσòψā ÷τψöðëσòþ 
«ητψτôôðυ ëτöτχ|. ηòσíðóðχ Øσϊöφë, õφψòτ õχφτñöσ «οτñφôψöχωñøðð| ëɸíχτëôτìχτùτψñφó 
ìφχφíτ νòþëðā, õφñσïýëστö ëóτψöτ ψɸμðñφòστó Øσêσñφó êòτψöāûωĀ ëýψöσëñω ëɸÙφóτ 
ϊωíφîôðñφë. ξτöχφ Øτëïσ ðɸζòτñψτυ Ýðöëðôτôñφ, μðñφòσυ Úωχσëτòþ, θòτê ηýúτψòσëψñðυ, 
ζôôσ πðíφχτôñφ, πτχìτυ éñωôðô, ηòφíñφ γσω÷óσô íτòσĀö ψëφð øðñòý òτôí-σχö õχφτñöφë 
ðɸωùσψöëωĀö ëɸïσχωêτîôýϊ ψðóõφïðωóσϊ ëɸζëψöχðð, πâζ, çψöφôðð. ξχφϊφíāö ôσúð ëýψöσëñð 
õφ ðöφìσó χσêφöý ϊωíφîôðñφë ëɸàπМ «πφëðσχö|.

η Мφìχðøτ ψòφîðòðψþ ìφχðïφôöσòþôýτ φöôφúτôðā ëφ ëïσðóφíτυψöëðð ωùσψöôðñφë. 
ν÷ðøðσòþôφ ñωχσöφχφó êýòσ ā, ôφ ÿöφ êýòσ êφòþúτ χσêφöσ φχìσôðïσöφχσ ðɸñφφχíðôσöφχσ, ôω 
ðɸëψτìíσ ÷σòþψð÷ðñσöφχσ, ñσñ ϊχσôðöτòā ìòσëôφυ ðíτð ψðóõφïðωóσ «ξχφψöώχ õφñφχíφôôā| 
ëɸМφìχðøτ. ρσñ ùöφ ñωχσöφχψñφυ χσêφöý, ñσñ öσñφëφυ, ωɸôσψ íφ õτχττïíσ ëɸíχωìφτ óτψöφ, íφ 
���� ìφíσ, ôτ êýòφ.
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Ýθ� ζɸìíτ ëψτ õχφϊφíðòφ íφ ���� ìφíσ#
ζθ� ιψòð õτχτυöð ïσ óτòφëφυ ñσχþτχ ?ω õφíôφîðā ñφöφχφìφ ψðóõφïðωó õχφϊφíðö 
ψτìφíôāɸƂɸχτí.A, õχφυöð ψñð÷ψñφτ ðɸψòσëāôψñφτ ìφχφíðûσ, öφ ëôðïω êωíτö ôτêφòþúσā õφυóσ 
χτñð ψɸëτχêσóð. ρσó ðɸêýòσ òφñσøðā õσòσöφùôφìφ òσìτχā ψðóõφïðωóσ. π ���� ìφíσ õχφϊφíðòð 
õσχσòòτòþôφ íëσ õχφτñöσ: φψôφëôφυ ðɸóφòφíτîôýυ. Мφòφíýó ϊωíφîôðñσó ôωîôφ êýòφ 
óôφìφτ φêüāψôāöþ, ôσõχσëòāöþ ðɸõφÿöφóω õφāëðòψā ñωχσöφχ Ƃ μσöσòā γφϊσô �íφ ����
. 

Ýθ� γσñφëσ ëσúσ χφòþ êýòσ ôσ ôσùσòþôýϊ ÿöσõσϊ#
ζθ� νχìσôðïσöφχψñσā.

Ýθ� μφ ëý îτ êýòð ðɸìòσëôýó ðôðøðσöφχφó# μσùσòð ðψöφχðĀ Мφìχðøý#
ζθ� Ùσ, ðɸāɸφùτôþ ψöχτóðòσψþ ñ öφóω, ùöφêý ψφϊχσôāöþ ÷φχóσö öëφχùτψñφìφ ψðóõφïðωóσ ðɸôτ 
ψöσöþ χσïëòτñσöτòþôýó ÷τψöðëσòτó. 

Ýθ� γωχσöφχ, õφòωùστöψā, êýò öσñφυ ùöφ òð õχφψëτöðöτòþψñφυ ÷ðìωχφυ#
ζθ� ηφö ëɸ���� ìφíω πτχìτυ éñωôðô ψöσò ñωχσöφχφó õχφìχσóóý Ƃ φô χσïχσêσöýëσò öτóω, 
õχðìòσúσò ϊωíφîôðñφë. ρσñðó φêχσïφó ψ÷φχóðχφëσòσψþ τûτ φíôσ ìχωõõσ Ƃ õφψöφāôôýτ 
ωùσψöôðñð, ñφöφχýτ ëɸψðóõφïðωóτ ðï ìφíσ ëɸìφí ψɸôσùσòσ τìφ φψôφëσôðā, ôφ ôτ ωùσψöëωĀö 
ëɸñωχσöφχψñφυ õχφìχσóóτ. 

Ýθ� Ü õχφðïφúòφ õχφìχσóóôφτ χσïíτòτôðτ#
ζθ� Ùσ, ôφ φψöσòσψþ ðɸóφòφíτîôσā õχφìχσóóσ, ìíτ φêāïσöτòþôýó ðɸöχσíðøðφôôýó ωψòφëðτó 
êýòφ ωùσψöðτ ψωóùσô. Мφòφíýó ϊωíφîôðñσó ðï πωó ðɸψöωíτôùτψöëω ðï íχωìðϊ ìφχφíφë öφîτ 
ôωîτô ñωχσöφχ. ρσñ õφòωùðòφψþ öχð ñωχσöφχσ: φíðô ψɸχτïðíτôöσóð, íχωìφυ ψɸóφòφíτîþĀ, 
σɸöχτöðυ Ƃ éñωôðô, ñφöφχýυ χσêφöστö ψɸøτôöχσòþôφυ ùσψöþĀ ëψτìφ ψðóõφïðωóσ.

Ýθ� ξφòωùστöψā, ùöφ ëɸõτχëýυ χσï, ñφìíσ ωɸëσψ χσïíτòðòφψþ ðɸõφāëðòφψþ ñφòòτñöðëôφτ 
ñωχσöφχψöëφ, öφ ëý ñωχðχφëσòð χτïðíτôöφë-ψöσχφîðòφë, éñωôðô ñωχðχφëσò ψëφĀ ìχωõõω, 
ñφöφχωĀ φô õφíφêχσò ðψϊφíā ðï ψφêψöëτôôýϊ ðíτυ ðɸõχτíψöσëòτôðυ, öσñ#
ζθ� Ùσ, σɸηðöσòðυ γφϊσô Ƃ óφòφíτîþ.

Ýθ� Мφîôφ āɸöφìíσ ψχσïω ηðöσòðĀ ïσíσó ëφõχφψ. π ñσñφìφ ìφíσ öý ωùσψöëωτúþ ëɸõχφτñöτ ñσñ 
ϊωíφîôðñ#
ηðöσòðυ γφϊσô� γσñ ϊωíφîôðñ, ôσëτχôφτ, ψɸ����. ζɸëφφêûτ, ψɸψσóφìφ ôσùσòσ, ψɸ����. 
éɸψóφöχτò, ñσñ ëψτ õχφðψϊφíðö. ξφöφó ωùðòψā ëɸωùðòðûτ, õχðτïîσò ψφ ψëφðóð ðíτāóð, 
ðɸφùτôþ χσíφëσòψā, ùöφ óφìω õφψφëτöφëσöþψā ψφ ïôσóτôðöýóð ϊωíφîôðñσóð. ξφöφó ôσùσò 
ôσ ψτêā õφ ùωöþ-ùωöþ êχσöþ ôφëýτ ÷ωôñøðð. η ���� ìφíω ωîτ χωñφëφíðò óφòφíτîþĀ, ñφöφχσā 
ëõτχëýτ õχðτϊσòσ. ηψτ õφöφóω, ùöφ ψòðúñφó êφòþúσā ôσìχωïñσ ψëσòðëσòσψþ ôσ ζôôω 
ηòσíðóðχφëôω. ρσñ ùöφ ñωχσöφχψñσā ïσíσùσ ïσñòĀùσòσψþ τûτ ðɸëɸöφó, ùöφêý χσψõχτíτòðöþ 
ôσìχωïñω, φöëτöψöëτôôφψöþ. ζɸöφ õφòωùστöψā öσñ, ùöφ φíðô-íëσ ùτòφëτñσ χτúσĀö ïσ ëψτϊ ðɸëψτ, 
σɸõφöφó ôσùðôσĀöψā ëψāñðτ ñφô÷òðñöý, øτôïωχσƏ

Ýθ� áöφ öτêτ êýòφ ðôöτχτψôφ ðɸëσîôφ ëɸχφòð ñωχσöφχσ íτòσöþ# ξφ ψωöð, õφí öëφðó ôσùσòφó 
êýòð óφòφíýτ òĀíð, ñφöφχýτ òτôí-σχöφó ðɸôτ ïσôðóσòðψþ, õτχëýυ χσï õχφêφëσòð ùöφ-öφ ôσ 
Мφìχðøτ íτòσöþ ëɸÿöφó ôσõχσëòτôðð.
ηγ: é ôτ òĀêðöτòþ ñωíσ-öφ ôσõχσëòāöþ òĀíτυ, ëɸφùτôþ ñφôñχτöôýτ ψöφχφôý. é ψñφχττ õýöσòψā 
ωêτχτùþ ðϊ φö öðõðùôýϊ φúðêφñ.
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Ýθ� μσõχðóτχ ñσñðϊ#
ηγ� νùτôþ ùσψöφ óφòφíτîþ õχðτïîστö ðɸôτóôφìφ χσψöτχāôσ, ôσùðôστö ψëāïýëσöþ õσòφùñð 
ëτχτëφùñσóð, ωɸôðϊ τψöþ ñσñφυ-öφ ψöτχτφöðõ, ùöφ ôσíφ ðóτôôφ öσñ ðɸφùτôþ ψöχσúôφ ψöωõðöþ 
ñωíσ-öφ íσòþúτ, ôω ðɸðï-ïσ ÿöφìφ ψöχσϊσ φôð ôσùðôσĀö ëāïσöþ ëτχτëφùñð. 

Ýθ� Ûëωùðö öσñ, ùöφ öëφτυ ïσíσùτυ êýòφ ψφ ëψτóð õφìφëφχðöþ ðɸëóτψöτ õφíωóσöþ, ùöφ ðɸñσñ 
íσòþúτ íτòσöþ ψɸðϊ ðíτāóð, íσ#
ηγ� μτ ëψτ õχðτïîσĀö ψφ ψëφðóð ðíτāóð, āɸíσîτ ôτñφöφχýϊ õχφψðò ôτ õχðτïîσöþ ψφ 
ψëφðóð ðíτāóð. ØýëσĀö öσñðτ, ùöφ ωõχωöψā ðɸôτ óφìωö ñφχχτñöðχφëσöþ ôðùτìφ ôσ óτψöτ. μσ 
óτψöτ, ùωöþ õφîðë, öý õφôðóστúþ ωîτ ñσñðτ χσψñòσíý ðɸùöφ φôð φöòðùσĀöψā φö õχðëýùôýϊ 
φêψöφāöτòþψöë.
ζθ� Þ ôσψ íσîτ τψöþ öσñφυ õχðôøðõ: ϊωíφîôðñσó, ñφöφχýτ ϊφöāö õχðτϊσöþ ëɸМφìχðøω, 
ôφ ψφóôτëσĀöψā ëɸψëφðϊ ôσëýñσϊ ëɸôσõχσëòτôðð òτôí-σχöσ, óý õχτíòσìστó õχðτϊσöþ 
ëφòφôöτχφó ðòð ëɸìφψöð ôσ õσχω íôτυ, ùöφêý õφùωëψöëφëσöþ óτψöφ.
ηγ� Ùσ, óφîôφ íσîτ ôðùτìφ ôτ íτòσöþ, öσñ, õτχëýυ χσï õχðτϊσöþ, õφψóφöχτöþ, ôσùσöþ 
ëòðëσöþψā ëɸÿöφ íëðîτôðτ.

Ýθ� γσñσā ëɸöσñφó ψòωùστ ìòσëôσā ïσíσùσ ñωχσöφχσ ôσ Мφìχðøτ# ξφôāöôφ, ùöφ ñωχσöφχψöëφ 
χτïðíτôøðð ôτ χσëôāτöψā ñωχσöφχψöëω ëýψöσëñð, ìíτ öý χσêφöστúþ ôτ öφòþñφ ψɸϊωíφîôðñσóð, 
ôφ, ìòσëôýó φêχσïφó, ψɸχσêφöσóð, ψɸφêüτñöσóð. οτïðíτôøðā Ƃ ÿöφ χσêφöσ ψɸòĀíþóð, χσêφöσ 
ψɸψðöωσøðāóð, σɸφôð êýëσĀö ôτõχτíψñσïωτóýóð. Ùòā óτôā ÿöφ êφòþúτ õχφ ñωχðχφëσôðτ 
φêûτôðā ðòð ñωχðχφëσôðτ ëïσðóφíτυψöëðā.
ηγ� ιψöþ ëψτ îτ φêûσā öτóσ Ƃ òτôí-σχö. νôσ ëψτìíσ τψöþ, ôτïσëðψðóφ φö íχωìðϊ 
φõχτíτòτôôýϊ öτó. Ýτôí-σχö îτ õφíχσïωóτëστö õφí ψφêφυ φöϊφí φö öχσíðøðφôôýϊ ψõφψφêφë 
?ϊωíφîτψöëτôôφìφ õχφðïëφíψöëσA, öσó ëýψöσëφñ ñσχöðô, ψñωòþõöωχ ðɸö.í. Ýτôí-σχö Ƃ õχφ 
ψõφψφêý ëïσðóφíτυψöëðā. ξφóðóφ ëψāñðϊ ðíτυ ñòσψψðùτψñφìφ òτôí-σχöσ, ωɸôσψ ëψτìíσ τψöþ 
ðíτā Ƃ ôσυöð ôφëýτ õφíϊφíý ëɸðψñωψψöëτ ëɸøτòφó. 
ζθ� μσ φõχτíτòτôôφó ÿöσõτ óý õφôāòð, ùöφ ëσχðóψā ëɸψφêψöëτôôφó ψφñω. η Þñχσðôτ êýòφ 
� òτôí-σχö ψφêýöðυ. ξχσñöðùτψñð, ëɸôðϊ ωùσψöëφëσòð φíôð ðɸöτ îτ òĀíð. μφ, õφ êφòþúφóω 
ψùτöω óôφìðτ ϊωíφîôðñð ïσôðóσĀöψā òτôí-σχöφó, õφöφóω ùöφ ìχσôþ óτîíω φíôðó ëðíφó 
íτāöτòþôφψöð ðɸíχωìðó ëɸðψñωψψöëτ φùτôþ öφôñσā. νêψωîíσā ÿöφö ëφõχφψ, óý õχτíõφòφîðòð, 
ùöφ öσñðó ϊωíφîôðñσó êωíτö ðôöτχτψôφ õφχσêφöσöþ ëɸМφìχðøτ. Ü ùöφêý òτôí-σχö õχφíφòîσò 
χσïëðëσöþψā, ôωîôφ õχðëòτñσöþ ϊωíφîôðñφë ðï íχωìðϊ õχφψöχσôψöë ðψñωψψöëσ. ρσñ ëýχφψòσ 
ñφôøτõøðā χσêφöý ëɸψðóõφïðωóτ ôτψñφòþñðϊ ñωχσöφχφë ψφ ψëφðóð ìχωõõσóð. νêψωíðòð, 
ψõχφψðòð ðɸõχðôāòð χτúτôðτ.

Ýθ� Þ ñφìφ ψõχφψðòð# Þ ψöσχφîðòφë-ωùσψöôðñφë#
ζθ� Þ ôσψ τψöþ σñöðë ðɸψöσχφîðòý-ωùσψöôðñð, ñφöφχýτ ψɸωíφëφòþψöëðτó χσêφöσĀö ðɸψφïíσĀö 
āχñðτ χσêφöý, ôφ ôτ õχðôðóσĀö ωùσψöðā ëɸõχφíëðîτôðð õχφøτψψσ. ζɸτψöþ öσñðτ, ñσñ ζôöφô 
πστôñφ, ηðñσ Øχφôïσ, ιìφχ ζôøýìðô, πöσôðψòσë ρωχðôσ, γφôψöσôöðô Ûφχñðô, ζòτñψτυ 
γφôφúτôñφ, Úτôā Мφòāχ, μσöσúσ Мσøτôñφ, γσöā Øωùσøñσā, éχφψòσëσ Мσυψöχτôñφ, μσöσòñσ 
Ýðψφëσ, μσíā Øτòφñωχ, ζχöωχ θσχóýíτχ, οφóσ Ýðôôðñ, èχðυ ι÷σôφë, μσöσúσ γφϊσô, οðóóσ 
Мðòτôñφëσ, èχσ ηðúôāñφë ðɸτûτ ùτòφëτñ õāöþ, ñφöφχýτ σñöðëôφ ïσêφöāöψā φ «ξχφψöφχτ 
õφñφχíφôôā|. ηðöσòðυ γφϊσô ψöσò íòā óτôā ðíτυôφ-ϊωíφîτψöëτôôφυ φõφχφυ ëɸôσúτó 
õχφτñöτ, ψɸôðó āɸψφëτöωĀψþ õφψòτíôðτ íτψāöþ òτö. èχσ ηðúôāñφë Ƃ ôσú íðχτñöφχ, ìòσëôýυ 
ëɸφχìσôðïσøðφôôφ-ñφφχíðôσöφχψñðϊ ëφõχφψσϊ. ρχωíôφ õχτíψöσëðöþ ñσñ êý ψòφîðòσψþ ψωíþêσ 
Мφìχðøý êτï τìφ êτψñφôτùôφìφ φõöðóðïóσ ðɸëτχý ëɸôσú õχφτñö.
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Ýθ� ξφòωùστöψā öσñφυ ψφëτö ëɸМφìχðøτ, ñφöφχýυ φêχσïφëσòψā ðï ϊωíφîôðñφë, ôσðêφòττ 
ëφëòτùτôôýϊ ëɸχσêφöω ψðóõφïðωóσ#
ζθ� Ùσ. η ���� ìφíω ñ ôσó õχðτϊσò γφôψöσôöðô Ûφχñðô. Мý ωëðíτòð, ùöφ τψöþ ϊωíφîôðñð, 
ñφöφχýτ ôτ ψùðöσĀö ψτêā òτôí-σχöðψöσó, ôφ ïôσĀö φ Мφìχðøτ ðɸϊφöāö ïíτψþ õφêýëσöþ. ξφψòτ 
õτχëφìφ ìφíσ Ûφχñðô ìφëφχðò: «çöφ îτ öσñσā õòσö÷φχóσ íòā χφîíτôðā ôφëýϊ ðíτυ�|. ρτõτχþ 
γφψöā σñöðëôýυ ωùσψöôðñ ðɸñωχσöφχ, ðɸτìφ φöψωöψöëðτ ôτëφïóφîôφ õχτíψöσëðöþ. Ü μσöσúτ 
Мσøτôñφ óτψöφ φùτôþ õφôχσëðòφψþ, ÿöφ ëðíôφ êýòφ õφ êòτψöāûðó ìòσïσó. ρφìíσ óý õφôāòð, 
ùöφ ïχā ψöτψôāτóψā õχðìòσúσöþ òĀíτυ, ôτ ψëāïσôôýϊ ψɸòτôí-σχöφó. 
μσöσòþā Мσøτôñφ: Ùσ, āɸõφóôĀ, ñσñ ëý ωíðëòāòðψþ, ñφìíσ āɸψφìòσψðòσψþ. πôσùσòσ āɸõχðτϊσòσ 
ëɸ���� ìφíω, ôσ íëσ íôā, õφìφψöðöþ. Мôτ φùτôþ õφôχσëðòφψþ, āɸψφëτχúτôôφ φχìσôðùôφ ψτêā 
ùωëψöëφëσòσ, ϊφöā êφòþúðôψöëφ òĀíτυ óôτ êýòð ôτïôσñφóý, ôφ āɸñσñ-öφ ëòðòσψþ. μσ 
ψòτíωĀûðυ ìφí, ñφìíσ óôτ õχτíòφîðòð êýöþ ñωχσöφχφó ìχωõõý, āɸïσíωóσòσψþ: ôω ìíτ ā, 
σɸìíτ òτôí-σχö. μφ õφôāòσ, ùöφ ÿöφ ðôöτχτψôýυ ùτòòτôíî. Ü öσñφτ óτψöφ, ñφóþĀôðöð Ƃ ÿöφ 
ðíτσòþôσā ψðöωσøðā íòā öφìφ, ùöφêý ùöφ-öφ ôφëφτ íòā ψτêā ωψëφðöþ.

Ýθ� ρý ëɸ���� ìφíω õχðτϊσòσ ñσñ ìφψöþā, íσ#
μλ� Ùσ, σɸõφöφó óôτ õχτíòφîðòð ñωχðχφëσöþ ìχωõõω. é ψφìòσψðòσψþ, ðɸóôτ ζôôσ 
ηòσíðóðχφëôσ ìφëφχðö: «é íωóσòσ, ùöφ öý φöñσîτúþψā|.

ζθ� ιûτ ψɸ����-ϊ ìφíφë ψɸôσóð ëψτ ëχτóā êýòσ Úτôā Мφòāχ, õφ χσïôýó õφëφíσó, ôφ 
êýòσ ëψτìíσ, ðɸψ ôτυ êýòð ϊωíφîôðñð ðï D) 2) D). é ôσ ñσñφó-öφ ÿöσõτ õφíωóσòσ, ùöφ D) 
2) D) Ƃ ÿöφ σòþöτχôσöðëôσā ìχωõõσ ëôωöχð Мφìχðøý, ñφöφχσā õχφëφøðχωτö χσïòðùôýτ 
ϊωíφîτψöëτôôýτ ψðöωσøðð. Ü τψöþ πöσψ ρωχðôσ, ñφöφχýυ íφ ÿöφìφ êýò ωɸôσψ τûτ ψöωíτôöφó, 
σɸöτõτχþ ñσñ õχτíψöσëðöτòþ òþëφëψñφυ «νöñχýöφυ ìχωõõý|. ρσñ ëôωöχð õχφτñöσ φêχσïφëσòðψþ 
ôτψñφòþñφ ôσõχσëòτôðυ: φψôφëôφτ òτôí-σχöφëψñφτ öτòφ ðɸìφψöτëýτ ìχωõõý, ñσñ χσïëτöëòτôðτ. 
ρφìíσ óý õχðôāòð χτúτôðτ: õχðìòσψðöþ ôτψñφòþñφ ñωχσöφχφë. Ü ëφö õχðìòσψðòð μσöσúω 
Мσøτôñφ ëφïìòσëðöþ ìχωõõω ϊωíφîôðñφë.

Ýθ� ζɸëɸñσñφó ðóτôôφ ìφíω õφāëðòðψþ õτχëýτ ñωχσöφχψñðτ «χσïëτöëòτôðā|#
ζθ� η ����.

Ýθ� π ψσóφìφ ôσùσòσ êýòð ëý, éñωôðô ðɸγφϊσô, ÿöφ ωîτ öχð ôσõχσëòτôðā.
ζθ� Ùσ, ψɸ���� ìφíσ. ξφöφó ëɸ���� ìφíω õχφτñö õφí ñωχσöφχψöëφó πτχìτā éñωôðôσ. ηɸ����ɸìφíω 
õχðτϊσòφ êφòþúτ ��-öð ωùσψöôðñφë ðɸπöσψ ρωχðôσ ψφìòσψðòψā ψöσöþ óφíτχσöφχφó 
ψðóõφïðωóσ õχð χσêφöτ ôτψñφòþñðϊ ñωχσöφχψñðϊ ìχωõõ. Ü öφìíσ ηðöσòðυ γφϊσô õφïëφôðò 
μσöσúτ Мσøτôñφ. ρσñ êýòφ õφòφîτôφ ôσùσòφ ôφëφυ ÷φχóτ χσêφöý «ξχφψöφχω ξφñφχíφôôā|. 

Ýθ� μσöσúσ, íσëσυ öφìíσ õφìφëφχðó φ öëφðϊ òðùôýϊ «ðψöφñσϊ|: χσψψñσîð, õφîσòωυψöσ, õχφ 
ψσóýυ õτχëýυ ìφí, ùöφ öτêτ öφìíσ êýòφ ðôöτχτψôφ, ñσñ öý φõχτíτòðòσ ðɸëýψöχφðòσ ψëφĀ 
χφòþ ëɸÿöφó õχφøτψψτ#
μλ� η ñσñφó-öφ ψóýψòτ ÿöφ êýò ùτòòτôíî, ψɸМφìχðøτυ āɸêýòσ ïôσñφóσ óσòφ. é õφôðóσòσ, 
ùöφ óφτ õχτêýëσôðτ ïíτψþ ñσñ ñωχσöφχσ êωíτö ψφõχφëφîíσöþψā õχφøτψψφó σíσõöσøðð 
ðɸñσñðó-öφ σôσòðïφó. ρωö āɸôσùσòσ ëôðñσöþ ëɸòτôí-σχö, öτφχτöðùτψñð õφíñφëýëσöþψā íòā 
öφìφ, ùöφêý õφôāöþ óσöτχðσò, ψɸñφöφχýó χσêφöσĀ. πóφöχτòσ ψöσχýτ ñσöσòφìð Мφìχðøý. 
ξòĀψ, ψõτøð÷ðñσ êýòσ ëɸöφó, ùöφ óôτ ψχσïω õχτíòφîðòð χσêφöσöþ ψɸφõχτíτòτôôφυ ìχωõõφυ. 
η ôτυ ôτ êýòφ òτôí-σχöðψöφë ñòσψψðùτψñðϊ, öχσíðøðφôôýϊ. Øýòφ õφôāöôφ, ùöφ ψɸφíôφυ 
ψöφχφôý Ƃ ÿöφ χσêφöσ ψɸòτôí-σχöφó, σɸψ íχωìφυ Ƃ ÿöφ ñσñ χσï òσêφχσöφχôýυ õχφøτψψ õφðψñσ 
ôτñðϊ ψðóêðφöðùτψñðϊ ÷φχó, ëφïóφîôýϊ ëσχðσôöφë χσêφöý ψɸÿöðó õχφψöχσôψöëφó, ψɸÿöφυ 
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õχφêòτóσöðñφυ. μτ ïσôðóσöþψā ñòσψψðùτψñðó òτôí-σχöφó, ôφ ðɸôτ ëýϊφíðöþ ψφëψτó ïσ 
χσóñð ÿöφìφ ñφôöτñψöσ. é ëψτ ëχτóā ìφëφχĀ: φùτôþ øτôôφ öφ, ùöφ ωɸζôôý ηòσíðóðχφëôý τψöþ 
ÿöσ φöñχýöφψöþ ðɸõφāëðòσψþ ðíτā íτòτìðχφëσôðā. Ùσ, ÿöφ ëψτìíσ χðψñ, ðɸψöχωñöωχσ, ñφöφχσā 
ωîτ ñσñ-öφ ωψöσôφëðòσψþ ðɸψ÷φχóðχφëσòσψþ, óφîτö õφöτχāöþ ψëφð φùτχöσôðā ëɸõφðψñτ 
ôφëýϊ óτöφíφë. μφ Мφìχðøσ ôσ ÿöφö χðψñ õφúòσ. é öχτöðυ ìφí êýòσ ëɸñσùτψöëτ ñωχσöφχσ ðɸõφ 
õχφúτψöëðð ÿöφìφ ëχτóτôð óôτ ñσîτöψā, ùöφ õχφøτψψý, õχφðψϊφíāûðτ ïíτψþ, íτυψöëðöτòþôφ 
φùτôþ ðôöτχτψôý. ξφôāöôφ, ùöφ τψöþ ñσñðτ-öφ ôĀσôψý, ôφ ëɸøτòφó φôð φùτôþ ñφôψöχωñöðëôý. 
ξχφðψϊφíðö ψσóφσôσòðï, õτχτφψóýψòτôðτ ëôωöχð ëψτϊ óτϊσôðïóφë. η ðöφìτ, ëðíðóφψöþ 
Мφìχðøý íòā ëôτúôτυ σωíðöφχðð öφîτ ëφïχφψòσ. Øòσìφíσχā öφóω, ùöφ Мφìχðøσ ψσóσ ψτêā 
φöχτ÷òτñψðχφëσòσ, τψòð óφîôφ öσñ ψñσïσöþ.

Ýθ� ηý ìφëφχðöτ, ùöφ ψöσòð õχðìòσúσöþ ôφëýϊ ϊωíφîôðñφë, ωùσψöôðñφë, ùöφêý ôτ φψöσëσöþψā 
ëɸψëφτó õωïýχτ, ùöφ ëσúτ ôσóτχτôðτ Ƃ χσψúðχðöþ ìχσôðøý õφôāöðā òτôí-σχöσ. μφ ψφ 
ψöφχφôý óôτ ñσîτöψā, ùöφ ôσ ψσóφó íτòτ ëý öσñðó õσχöðïσôψñðó φêχσïφó ïσϊëσöýëστöτ 
òĀíτυ ëɸψëφð ñωχσöφχψñðτ «ψτöð| ðɸχσψúðχāτöτ ðϊ õχσñöðñω, õχðφêûστöτ ñ òτôí-σχöω, öσñ 
óāìñφ ëñòĀùστöτ ðϊ ëɸψëφυ «õωïýχþ|...
ζθ� Мý ëψτìíσ φöñχýöφ ìφëφχðó, ùöφ õχðìòσúστó χσêφöσöþ ψɸ«íφëñώòòāó|, σɸôτ õχðìòσúστó 
ïσôðóσöþψā òτôí-σχöφó ëɸùðψöφó ëðíτ. Мý ëψτ ëχτóā íτñòσχðχωτó, ùöφ ϊφöðó õφìφëφχðöþ 
õχφ öφ, ùöφ öσñφτ òτôí-σχö ëɸψφëχτóτôôýϊ ωψòφëðāϊ. 

Ýθ� ρφìíσ íσëσυöτ õφìφëφχðó êφòþúτ φ öτφχðð. μσöσúσ, öý ψñσïσòσ, ùöφ ψöσòσ öτφχτöðùτψñð 
ìφöφëðöψā. Øýòð òð ϊωíφîôðñð, ψɸñφöφχýóð öτêτ ïσχσôττ ðôöτχτψôφ êýòφ õφχσêφöσöþ ψχτíð 
öτϊ, ñöφ ωîτ êýò ôσ Мφìχðøτ# Ü õχðëτòσ òð öý ëɸõχφτñö ñφìφ-öφ, ñöφ ùτχτï öτêā ïσúτò ôσ 
öτχχðöφχðĀ òτôí-σχöσ#
μλ� é õφñσ ùτχτï ψτêā ôðñφìφ ôτ ïσëφíðòσ ôσ ÿöω öτχχðöφχðĀƏ
ιψöþ òĀíð, íòā ñφöφχýϊ Мφìχðøσ Ƃ ÿöφ ôφëýυ φõýö, ñσñ ðɸíòā óτôā. μφ ëɸêφòþúτυ ψöτõτôð 
āɸêýòσ ôφëτôþñφυ õφ φöôφúτôðĀ ñ öτó ϊωíφîôðñσó, ñφöφχýτ ωîτ õχðτïîσòð ðɸêýòð 
ëɸóσöτχðσòτ. γσñ öý ðɸìφëφχðòσ, χσêφöσ χτïðíτôøðð Ƃ ÿöφ χσêφöσ ñφóóωôðñσøðφôôσā, 
ëɸõτχëωĀ φùτχτíþ. Øýòφ ðôöτχτψôφ, ñσñ ÿöφ õχφðψϊφíðòφ: óý φêûσòðψþ ëɸìχωõõσϊ, ðɸñσîíýυ 
ñωχσöφχ ψσó ôσψöχσðëσò ÷φχóσö ÿöφìφ φêûτôðā, ÿöφ óφìòð êýöþ ψöðϊðυôýτ êτψτíý ðòð 
φχìσôðïφëσôôýτ ψφêχσôðā ðɸö.í. η õτχëýυ ìφí ÿöφ ðóτòφ ψðψöτóσöðùτψñðυ ϊσχσñöτχ. μσúσ 
χσêφöσ ñσñ ìχωõõý ôσùσòσψþ ψɸöφìφ, ùöφ óý χτúðòð φöõχσëðöþψā ëɸψφëóτψöôýυ õφϊφí. ρτóφυ 
Мφìχðøý ëɸöφö ìφí êýòσ «ßφχóωòσ ìφχðïφôöσ|. Мý ψöφāòð ôσ ñσχþτχτ ðɸëýêχσòð öφùñω 
ôσ ìφχðïφôöτ, íφ ñφöφχφυ χτúðòð íφυöð. η õχφøτψψτ õφϊφíσ, óτîíω úωöñσóð, õτχτñωψσóð 
ðɸñωõσôðāóð óý ëτòð êτψτíý õφ õφëφíω öτóý: ñöφ ðɸñσñ ττ ëðíðö, ñσñðτ τψöþ ðíτð. η ðöφìτ 
ωɸôσψ χφíðòσψþ ðíτā φêûτυ χσêφöý Ƃ «çöĀíý íòā òσôíúσ÷öσ|. ξφóðóφ ÿöφìφ ωùσψöôðñð 
íτòσòð ψëφð, σëöφχψñðτ χσêφöý, ôφ êýòφ ðɸôσúτ φêûττ ìχωõõφëφτ õχφðïëτíτôðτ. Þψòýúσë φê 
ðíττ ÿöφυ χσêφöý, ñ ôσó õφíñòĀùðòðψþ öσñîτ ωùσψöôðñð ðï íχωìðϊ ìχωõõ. μσõχðóτχ, ëɸÿöφó 
ìφíω õχðτϊσò γòτóτôψ ξωò ?ϊωíφîôðñ, ôτñφöφχφτ ëχτóā ψφöχωíôðùσò ψɸ«Üïφòāøðτυ|A, ñφöφχýυ 
êýò ëɸóφτυ ìχωõõτ. Þ ôσψ χφíðòσψþ ðíτā ñφòòτñöðëôφìφ õχφτñöσ, ðɸφô öφîτ ψöσò ðôöτχψτñøðτυ 
óτîíω χσïôýóð ìχωõõσóð. Ü ÿöφ öσñφυ òĀêφõýöôýυ õχφøτψψ, ñφìíσ öý ôσêòĀíστúþ ïσ 
ÿöðó, ñσñ ïσ îðëýó φχìσôðïóφó, ïσ ÿöφυ íð÷÷ωïðτυ. η õτχëýυ ìφí, ñφìíσ êýò ëëτíτô 
÷φχóσö ñωχσöφχψñðϊ ìχωõõ, πöσψ ρωχðôσ êýò óφíτχσöφχφó. Þ ôσψ êýòσ õχσñöðñσ χτìωòāχôφ 
ψφêðχσöþψā ωɸñφψöχσ, ìíτ õχφðψϊφíðòð íðψñωψψðð ðɸφêψωîíτôðā. çöφ öφîτ íφëφòþôφ ψðòþôφ 
ψñσïýëσòφψþ ôσ öφó, ùöφ õφöφó õχφðψϊφíðòφ ëɸìχωõõσϊ. η ÿöðϊ êτψτíσϊ ñöφ-öφ ðï ñωχσöφχφë 
ðòð ϊωíφîôðñφë õφíϊëσöýëσò ðíτĀ ðɸíσòþúτ ττ χσïëðëσò. 
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Ùφ ÿöφìφ ωɸóτôā êýò φõýö ôτψñφòþñðϊ òτö ñωχσöφχψñφυ χσêφöý ψɸØðχĀùðó, ðɸóôτ êýòφ φùτôþ 
ðôöτχτψôφ ψχσëôðëσöþ ψõτøð÷ðñω. π φíôφυ ψöφχφôý, êýòφ φùτôþ óôφìφ ëτûτυ, ñφöφχýτ 
õτχτñòðñσòðψþ, ôφ, ψɸíχωìφυ, êýòð ðɸφöòðùðā Ƃ ψσóφ õχφψöχσôψöëφ ðɸψφφêûτψöëφ õφ-íχωìφóω 
÷ωôñøðφôðχφëσòφ. çöφ óφîôφ ÿóõðχðùτψñð φûωöðöþ ðɸôσ ÿöφó φψôφëσôðð íτòσöþ ëýëφíý, 
ìðõφöτïý ðɸöτφχðð ôτ χσêφöσĀö. Ùτυψöëðöτòþôφ êýòσ öσñσā òσêφχσöφχôφ-õχσñöðùτψñσā 
χσêφöσ.

Ýθ� Þ öτêā öσñσā ðôöτχτψôσā ðψöφχðā õφòωùστöψā: ñωχðχφëσôðτ ëɸχσóñσϊ χτïðíτôøðυ�
μλ� μτ óφìω ψñσïσöþ, ùöφ φûωûσĀ ñωχσöφχψñωĀ íτāöτòþôφψöþ ñσñ ψëφĀ φψôφëôωĀ. é ôτ 
ψφêðχσĀψþ φö ÿöφìφ φöñσïýëσöþψā, ôφ, ëɸõχðôøðõτ, ÿöφ ôτ φψôφëôφτ. Ü íσ, āɸψóτĀψþ ðôφìíσ, 
ùöφ āɸψτυùσψ öσñσā «ñωχσöφχñσ χτïðíτôøðυ|. μσ ψσóφó íτòτ āɸ÷σôöσψöðùτψñð êòσìφíσχôσ 
ψωíþêτ ïσ ÿöφö φõýö, õφöφóω ùöφ χσêφöσ ôσí ëýψöσëñφυ Ƃ ÿöφ φùτôþ ðôöτχτψôφ, ôφ ÿöφ 
ψφëψτó ðôφτ, ùτó χσêφöσ ôσ χτïðíτôøðð. Ü ñφôñχτöôφ ëɸñφôöτñψöτ Мφìχðøý ωɸôσψ êýòσ 
ëφïóφîôφψöþ õχφëτψöð ÿöφ ψχσëôτôðτ Ƃ ôσψñφòþñφ õφ-χσïôφóω ðóτôôφ ψɸÿöðó õχφτñöφó ëψτ 
÷ωôñøðφôðχωτö ôσ χτïðíτôøðð, ôσ óτψöτ. Ü ñσñ õχφðψϊφíðö χσêφöσ ψɸöτóð îτ σëöφχσóð, ψɸðϊ 
õχφðïëτíτôðāóð, ôφ ëɸ÷φχóσöτ ëýψöσëφùôφìφ õχφψöχσôψöëσ, ñσñ ÿöφ êýòφ ëɸιχóðòφë-àτôöχτ 
ëɸςσχþñφëτ �ëýψöσëñσ «Øώòþúðυ õχφψöώχ|, ����
. çöφ φùτôþ χσïôýυ φõýö.

Ýθ� ρý ìφëφχðúþ, ùöφ ñωχσöφχψöëφ ôτ öëφτ φψôφëôφτ ïσôāöðτ, σɸùöφ îτ φψôφëôφτ# 
μλ� é ψτυùσψ êφòþúτ ψ÷φñωψðχφëσòσψþ ôσ öφó, ùöφêý õðψσöþ, ðɸïσôðóσĀψþ ψëφðóð φõýöσóð 
ϊωíφîτψöëτôôφìφ õòσôσ. Мôτ ôχσëðöψā ñωχσöφχψñσā χσêφöσ ðɸāɸëòĀêòτôσ ëɸõχφøτψψ 
ψφöχωíôðùτψöëσ ψɸϊωíφîôðñσóð, ÿöφ φùτôþ ëíφϊôφëòāĀûσā õχσñöðñσ. μφ óôτ ψτυùσψ ôτ 
ϊφùτöψā φõχτíτòāöþ ψëφĀ ðíτôöðùôφψöþ φíôðó ψòφëφó, φíôðó õχφ÷τψψðφôσòþôýó öτχóðôφó. 
πñφχττ, ÿöφ õφðψñ ñσñφυ-öφ φêûτυ öτóý, ñφöφχσā óφîτö φêüτíðôāöþ ëψτ óφð õχσñöðñð. 

Ýθ� çöφ ïëωùðö φùτôþ íòā óτôā êòðïñφ ðɸõφôāöôφ. Ü ñψöσöð ìφëφχā φ öτóτ: ñσñ ëý φõχτíτòāτöτ 
öτóý êωíωûðϊ ψðóõφïðωóφë#
ζθ� ησîôýυ óφóτôö Ƃ ùöφêý ëɸγðτëτ êýòσ ñωχσöφχψñσā ìχωõõσ ëφ ìòσëτ ψɸМσøτôñφ, ñφöφχσā 
êý ÷ωôñøðφôðχφëσòσ ñχωìòφìφíðùôφ.

Ýθ� γσñ ðôψöðöωøðā, ëτχôφ#
ζθ� Ùσ-íσ, öτó êφòττ, ùöφ óý õφψöφāôôφ õχφëφíðó ëýψöσëñð öφ öσó, öφ ψāó. ηφ Ýþëφëτ 
γφôφúτôñφ χσïëðëστö ÿöω õφïðøðĀ. η ςσχþñφëτ ωɸôσψ íëσ ñωχσöφχσ φêχσïφëσòφψþ, ëɸφêχσïτ 
Ûφχñðôσ ðɸγφϊσôσ. ρτχχðöφχðσòþôýτ òφñσøðð, ìíτ êý ωɸωùσψöôðñφë íòðòψā õχφøτψψ χσêφöý.

Ýθ� çöφ öφ, ùτìφ ôτ ϊëσöστö σêψφòĀöôφ ëψτó õχφøτψψσó, ñφöφχýτ ëɸÞñχσðôτ õχφðψϊφíāö 
ëɸõφòτ ðψñωψψöëσ: íòðöτòþôφψöð, õφψòτíφëσöτòþôφψöð, õχττóψöëτôôφψöð, õχφøτψψσ ωùτêý 
ωɸψσóðϊ ψτêā ðɸωɸψëφðϊ õχτíúτψöëτôôðñφë, ψσóφχτ÷òτñψðð, ñχðöðùτψñφìφ õφôðóσôðā öφìφ 
ôσõχσëòτôðā, ëɸñφöφχφó óφîôφ íσòþúτ χσïëðëσöþψā. η ÿöφó ψóýψòτ, Мφìχðøσ ωôðñσòþôσ: 
ÿöφ φíôσ ðï ôσðêφòττ íòðöτòþôýϊ, ôτõχτχýëôφ ÷ωôñøðφôðχωĀûðϊ õχφτñöφë, ÷σñöðùτψñð 
ðôψöðöωøðυ. çöφö õχφτñö õχφðψϊφíðö τîτìφíôφ, õφψöφāôôφ. Þ ôτìφ τψöþ ψëφð φùτχöσôðā, 
ñφöφχýτ õφôāöôý íσîτ êτï ìòωêφñφìφ õφìχωîτôðā ëɸëσúω ðψöφχðĀ. ξφÿöφóω, íσ, ÿöφ χτσòþôφ 
φíôσ ðï ψσóýϊ íφòìφðìχσĀûðϊ ðôψöðöωøðυ, ëɸÿöφó ττ êφòþúσā øτôôφψöþ. νùτôþ ñχωöφ, ùöφ 
ëý ôσϊφíðöτ ôσ ëψτ ÿöφ ψðòý, õτχτðïφêχτöστöτ ψτêā, õχð ÿöφó φψöσëσāψþ ëɸψëφðϊ ωïôσëστóýϊ 
φùτχöσôðāϊ, ôτ öτχāτöτ ψëφĀ õχðëòτñσöτòþôφψöþ, ôσ ñφöφχωĀ ëψτ òτöāö, ñσñ óφöýòþñð.
μφ ëτχôτóψā ñ ëφõχφψω φ öτóσϊ. ηψτìíσ òð êýòð öτóý ωɸψðóõφïðωóφë#
ζθ� ηψτìíσ.
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Ýθ� γσñ φôð ëýêðχσòðψþ#
ζθ� η ôσùσòτ ωɸôσψ öτóý φêχσïφëýëσòðψþ õφ ðöφìω ÷σñöðùτψñφυ χσêφöý. «γχτυíāôðυ 
õτχώφí| Ƃ ëψτ öφìíσ õφùτóω-öφ χσêφöσòð ψɸñχτυíφυ, óτòφó. «πðóëφòðñσ öτùτôðā| Ƃ ψɸχτñφυ 
ðɸëφíφυ. ζɸïσöτó, õφ ðöφìω ψðóõφïðωóσ, ëýχðψφëýëσòφψþ ôτψñφòþñφ āχñðϊ õχφτñöφë, ñφöφχýτ 
íðñöφëσòð öτóω íòā ψòτíωĀûτìφ. Þ ôσψ τψöþ *acebook-ìχωõõσ, ëɸñφöφχφυ σñöðë φêψωîíστö, 
ëɸöφó ùðψòτ ðɸôσïëσôðτ öτóý. η õχφúòφó ìφíω, õφψòτ êωχôφìφ φêψωîíτôðā πστôñφ õχτíòφîðò 
«ρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā|. η Мφìχðøτ, ëφ ëχτóā õχτíψöσëòτôðā öτóý íσòð τóω ψòφëφ. 
ζɸζôöφô ìφëφχðö: «ζ ùτìφ ÿöφ āɸõχτíòφîðò öτóω# çöφ ρωχðôσ�|. é õφñσïýëσĀ õτχτõðψñω 
ëɸìχωõõτ, ôφ φô ψφëτχúτôôφ ÿöφìφ ôτ õφóôðö. 
μλ� Ùσ, ÿìσòðöσχôφψöþ ðɸτíðôψöëφ ωîτ íφúòð íφ öφìφ ωχφëôā, ùöφ ëψτ ïσêýëσĀö, ñφóω 
ñσñσā ðíτā õχðôσíòτîσòσ. é ðɸψσóσ ïσêýòσ. ξφψòτ öφìφ ñσñ ôσùσòð ëýāψôāöþ, ñöφ îτ 
ëψτ-öσñð õχðíωóσò öτóω Ƃ πστôñφ ðòð ρωχðôσ, āɸïσúòσ ëɸÿöω õτχτõðψñω, ôτ õφóôā, ùöφ 
ψσóσ öσó õχτíòσìσòσ. γσñ φñσïσòφψþ, āɸõχτíòσìσòσ «ξφìòāí ώôúφìφ|, σɸõχτíýíωûσā 
öτóσ êýòσ «Ûëφχφöôώυ ïë�āïφñ|. η ôτυ óý õχðúòð ñ ëφõχφψω φõöðñð, öτóτ φöôφúτôðυ 
ψɸòσôíúσ÷öφó. νõāöþ îτ, óý ψφ ψëφðóð «çöĀíσóð íòā òσôíúσ÷öσ| «χσïëφχσùðëσòð 
ψøτôω|, óτôāòð ψωêüτñöôφ-φêüτñöôýτ φöôφúτôðā, ðɸóôτ õφñσïσòφψþ, ùöφ ÿöφ êωíτö 
φχìσôðùôýó õχφíφòîτôðτó. μφ ôσ ψσóφó íτòτ öτóσ, ñφöφχσā ëɸðöφìτ êýòσ ðïêχσôσ, öφîτ 
ψöσòσ õχφíφòîτôðτó öτóý õχτíýíωûτìφ ìφíσ, ëψτ ñòσψψôφ õτχτñòðñσòφψþ. Ü τûτ ïσêσëôφ: 
āɸφêôσχωîðëσĀ, ùöφ ñσîíýυ ìφí õφāëòāĀöψā χσêφöý, ñφöφχýτ õχτíùωëψöëωĀö öτóω 
ψòτíωĀûτìφ ìφíσ ðɸτψöτψöëτôôýó φêχσïφó ψöσôφëāöψā óφψöðñσóð óτîíω ðöτχσøðāóð. Ü óôτ 
öτõτχþ òĀêφõýöôφ, ùöφ êωíτö öσñðó óφψöðñφó ñ öτóτ ψòτíωĀûτìφ ìφíσ. Þíðëðöτòþôφ öφ, ùöφ 
Мφìχðøσ Ƃ ÿöφ õχðóτχ, ìíτ ÿöσ «öāìòώψöþ| χτσòþôφ χσêφöστö. é íφ ψðϊ õφχ ÿöφóω ωíðëòāĀψþ 
Ƃ öý íτυψöëðöτòþôφ ôσêòĀíστúþ ïσ õχφøτψψφó τψöτψöëτôôýó, ñφöφχýυ φö öτêā ðɸïσëðψðö, 
ðɸôτö.
Ýθ� η ëσúτó ψòωùστ φùτëðíôφ, ùöφ «öāìòώψöþ| Ƃ ÿöφ ôτ õχφ øτóτôöðχφëσôðτ öφìφ, ùöφ ωîτ 
ψíτòσôφ, σɸôσφêφχφö, õχφ ψöχτóòτôðτ ôτ íσöþ ÿöφóω øτóτôöω ïσöëτχíτöþ ðɸõφïëφòðöþ, ùöφêý 
õφí ôðó ùöφ-öφ ôφëφτ õχφχσψöσòφ. μσöσúσ, öý ψñσïσòσ, ùöφ ëσúτ ëïσðóφíτυψöëðτ íφϊφíðö íφ 
öσñφυ ψöτõτôð, ùöφ ëψτ ïσêýëσĀö ñöφ ðɸùöφ õχτíòφîðò, ðɸφöñσïýëσĀöψā φö ìχσôðø σëöφχψöëσ, 
φö ψσóφìφ õχðôøðõσ, ùöφ ðíτā óφîτö õχðôσíòτîσöþ φíôφóω ùτòφëτñω. ρσñσā ñφòòτñöðëôσā 
ñφòòτñöðëôφψöþ� μφ ÿöφö ëφíφëφχφö òĀíτυ ðɸðíτυ ôωîôφ ñσñ-öφ φêωïíσöþ. οσψψñσîðöτ, 
õφîσòωυψöσ, õχφ ÷ðìωχω óφíτχσöφχσ Ƃ õφùτóω ëý õχðìòσψðòð πöσψσ ρωχðôω ëɸÿöφó ñσùτψöëτ 
ðɸõφùτóω ëφïôðñòσ öσñσā õφöχτêôφψöþ#
ζθ� Мý ëψτìíσ ëɸМφìχðøτ ùωëψöëφëσòð ψτêā τíðôýó φχìσôðïóφó ðɸψφϊχσôðöþ ÿöφ 
ψφψöφāôðτ êτï óφíτχσöφχσ õχð ñφóóωôðñσøðð óτîíω � ìχωõõσóð, ëóτψöτ ψɸχτïðíτôöψñφυ, 
êýòφ ôτëφïóφîôφ. η ���� ìφíω õχðτϊσò ρωχðôσ ðɸõχðψωöψöëωĀûðτ, ëɸöφó ùðψòτ ðɸā, 
ëòĀêðòðψþ ëɸêτψñφôτùôφ ìφëφχāûτìφ πöσψσ. é ëíχωì õφôāòσ: ñχφóτ öφìφ, ùöφ ÿöφö ùτòφëτñ 
òĀêðö ðψñωψψöëφ, φô òĀêðö τûτ ðɸòĀíτυ. νô óφîτö ψɸôðóð φêûσöþψā, êýöþ ìðêñðó, 
ψìòσîðëσöþ ðɸχσïχτúσöþ ψõφχôýτ ëφõχφψý, ëτψöð ψëφĀ òðôðĀ, ôφ ðíöð õχð ÿöφó ôσëψöχτùω 
ðɸóσñψðóσòþôφ õφôāöþ öφ, ñöφ ùτìφ ϊφùτö. ρωχðôσ ψöσò ðíτσòþôýó ψëāïωĀûðó óτîíω ëψτóð 
ìχωõõσóð. 

Ýθ� Þ óτôā öσñφτ ôσêòĀíτôðτ: ëψāñðυ χσï, ñφìíσ ωɸëσψ ëφïôðñστö ñσñφτ-öφ õχτõāöψöëðτ, 
ôτíφχσïωóτôðτ, ωψòφëôσā õχφêòτóσ ëɸõχφøτψψτ Ƃ ëý õχðíωóýëστöτ ôφëýυ ëðöφñ, ôφëýυ 
ðôψöχωóτôö, ñφöφχýυ íëðìστö õχφτñö íσòþúτ, σɸôτ êòφñðχωτö τìφ. ηφö êýòφ �� ωùσψöôðñφë, 
σɸψöσòφ ��, ðɸëψτ ïσõωöσôφ ψöσòφ Ƃ ôω, ïôσùðö êωíτö ôτ φíðô ñωχσöφχ, σɸ�. Мý ôτ óφîτó 
íφìφëφχðöþψā ψɸôφëýóð ωùσψöôðñσóð, ôφ ðɸðψñòĀùσöþ öτϊ, ψɸñτó ôτ óφîτó íφìφëφχðöþψā, ôτ 
ϊφöðó Ƃ íσëσυöτ ωùχτíðó óφíτχσöφχσ. çöφ φùτôþ ñχωöφ� ρσñðτ ñφô÷òðñöý ðɸóðñχφ ñχðïðψý 
ëɸðöφìτ χσïëðëσĀö õχφτñöý íσòþúτ.
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Ü τψòð ωîτ óý ïσìφëφχðòð φ õχφêòτóσϊ. η ïσëτχúτôðð ϊφöτòσ ψõχφψðöþ φ öχωíôφψöāϊ 
ðòð φêψöφāöτòþψöëσϊ, ñφöφχýτ íòā ëσψ ψτυùσψ āëòāĀöψā ψσóýóð êφòþúðóð ëýïφëσóð 
ëɸíσòþôτυúτυ χσêφöτ. áöφ ϊφùτöψā ωψðòðöþ, χτúðöþ, χσïëðöþ# áöφ ôτ ωψöχσðëστö#

ζθ: Мôτ ϊφùτöψā, ùöφêý ôσúð ñωχσöφχý óφìòð õφòôφøτôôφ χσêφöσöþ, ùöφêý ωɸôσψ êýòφ 
÷ðôσôψðχφëσôðτ. çöφ êτψñφôτùôσā õχφêòτóσ, ϊφöā τψöþ ðɸõòĀψý: φùτëðíôφ, ùöφ ôðñöφ 
ôτ ψöχτóðöψā ñ ôσó ðï-ïσ íτôτì. μφ, ψɸíχωìφυ ψöφχφôý, ðï-ïσ φöψωöψöëðā ôτφêϊφíðóφìφ 
÷ðôσôψðχφëσôðā óôφìðτ ôτ óφìωö ñ ôσó ëφφêûτ íφτϊσöþ. Мôτ êý φùτôþ ϊφöτòφψþ, ùöφêý 
ôσúð ìχωõõý, ñφöφχýτ ÷φχóðχωĀöψā õφ ìφχφíσó ðòð óτîìφχφíψñðτ, õχφíφòîσòð σñöðëôφ 
íτυψöëφëσöþ ëɸöτùτôðτ ìφíσ. 
Ýθ� ηώöσòώĀ, σɸāñώ ëσúώ ñωχσöφχψþñώ õòσôð# π ùτó öτêτ, ñσñ ωùσψöôðñω ñωχσöφχψñφυ ñφóσôíý, 
ðôöτχτψôφ õφχσêφöσöþ, ùöφ ëφòôωτö# áöφ ϊφùτöψā ψíτòσöþ#
ηγ� Ùσëσυ μσöσúσ, σɸāɸõφíωóσĀ.
μλ� Þ óτôā, ôσëτχôφτ, ïσ ÿöð õσχω òτö õχφχðψφëσòσψþ ôτñσā ðíτυôσā òðôðā, ðɸÿöφ 
ëψτ τψöτψöëτôôýó φêχσïφó õφòωùστöψā. μσõχðóτχ, ëɸ���� ìφíω óý ìχωõõφυ ôσùσòð 
öτóω ëïσðóφíτυψöëðā ψɸòσôíúσ÷öφó, ïσôāòðψþ ÿöðùτψñðóð ëφõχφψσóð, ðɸóý ÿöω öτóω 
õχφíφòîðòð. η ÿöφó ìφíω ëɸóφτυ ìχωõõτ õφāëðòψā γòτóτôψ ξωò, ñφöφχýυ öφîτ õφíôāò 
ÿöðùτψñðυ ëφõχφψ, õχτíψöσëðò øτòωĀ ψϊτóω, ωɸôσψ χφíðòσψþ ðíτā «ρτχχσ-õφòðøðð|. νôσ 
ñσψστöψā ëφõχφψφë ÿöðñð ðɸëïσðóφíτυψöëðā ψɸφñχωîτôðτó. Ü ÿöω öτóω óý óφîτó χσïëðëσöþ 
ðɸëɸχσóñσϊ Мφìχðøý, ðɸïσ ττ õχτíτòσóð. η ùσψöôφψöð, óý õòσôðχωτó ψíτòσöþ õχτïτôöσøðĀ 
«ρτχχσ-õφòðøðð| ëɸγðτëτ ëɸöτùτôðτ ìφíσ. áöφ ψɸφíôφυ ψöφχφôý êωíτö φêτψõτùðëσöþ öω 
ψσóωĀ «öāìòώψöþ| Мφìχðøý, σɸψ íχωìφυ Ƃ φöñχýëσöþ ôφëýτ íëτχð ðɸψöσëðöþ íφõφòôðöτòþôýτ 
ëφõχφψý. νõāöþ-îτ, íòā óτôā ÿöφ õχφíφòîτôðτ ðôöτχτψôφυ ïσíσùð ðɸëɸøτòφó õχφêòτóý 
χτõχτïτôöσøðð òτôí-σχöσ ëɸëýψöσëφùôýϊ õχφψöχσôψöëσϊ. Ùσ ðɸöωö ωîτ ôτ ψφëψτó òτôí-σχö, 
σɸõφìχσôðùôφτ ðψñωψψöëφƏ Мφìχðøā Ƃ øτ õχφψöώχ õφñφχíφôôā, ώɸôτ íσχτóôφ, êφ ëφôσ óφîτ 
ώψôωëσöð ώɸë āñðϊφψþ σòþöτχôσöðëôðϊ õχφψöφχσϊ. àτ óφîωöþ êωöð ìσòτχτυôώ ùð āñώψþ ώôúώ 
Ƃ êωíþ-āñώ, ûφ ôτ ă õχφψöφχφó Мφìχðøώ ëɸêωñëσòþôφóω, ÷ώïðùôφóω ψτôψώ. Ùòā óτôτ øτ öτî 
øώñσëðυ ëðñòðñ.

Ýθ� Мφìχðøā õφïσ МφìχðøτĀ, öσñ#
μλ� ρσñ-öσñ.
Ýθ� Мφìχðøā Ƃ øτ ëîτ ôτ óώψøτ, σɸψöσô ψëώíφóφψöώ.

η�γ� Мôτ êý êýòφ ðôöτχτψôφ, ðɸóý ôτψñφòþñφ χσï ÿöφ φêψωîíσòð, ùöφêý ψσóσ χτïðíτôøðā 
ùωöþ õφóτôāòσ ψëφυ ëχτóτôôφυ ÷φχóσö. μτ öσñ, ñσñ ψτυùσψ, ñφìíσ ëψτ õχðτïîσĀö ëɸφíôφ 
ëχτóā ôσ íëτ ôτíτòð ðɸöσó ëσχāöψā. ζɸùöφêý õχφðψϊφíðòð ñσñðτ-öφ ïστïíý, ùöφêý ñσîíýυ 
ψσó χτúσò, ñφìíσ ðɸñσñ íφòìφ, ðɸùöφêý ôτ êýòφ öφòõý, ùöφêý ùτòφëτñ êýò ψσóφψöφāöτòτô. çöφ 
óτôþúτ õχφ ñωχσöφχψöëφ, σɸêφòþúτ õχφ ÷φχóσö. ξχφ õτχτϊφí ëɸχτïðíτôøðĀ, σɸôτ ψðóõφïðωó, 
ùöφêý êýòσ öσñσā φöíτòþôσā ψφψöσëòāĀûσā. ηψτ ëφïóφîôφψöð τψöþ, ùöφêý ÿöφ ðψõφòþïφëσöþ, 
ôφ óý õφùτóω-öφ ôτ ðψõφòþïωτó. νõāöþ-îτ, ÿöφ ÷ðôσôψðχφëσôðτ, ëχτóā ôσ φχìσôðïσøðĀ. μφ 
ÿöφ ψíëðôωòφ êý öφö ÷φχóσö, ñφöφχýυ τψöþ ψτìφíôā.

Ýθ� οσψúðχāöþ ñωχσöφχψñðτ χσóñð τûτ õòσôðχωτöτ#
ζθ� Ùσ, āɸíωóσòσ ôσí ÿöðó. ιψöτψöëτôôφ, ùöφ ψòφîðòψā ψöσêðòþôýυ ñχωì, êτï ñφöφχφìφ öý 
ωîτ ôτ õχτíψöσëòāτúþ õχφøτψψσ. μφ öσñîτ τψöþ òĀíð, ñφöφχýτ ϊφöāö êýöþ ñωχσöφχσóð íσîτ 
ëôωöχð ψòφîðëúτυψā ψðöωσøðð. μσõχðóτχ, ζôöφô πστôñφ φùτôþ ψöχτóðòψā õφõχφêφëσöþ ψëφð 
ψðòý...
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μλ� Þîτ õτχτíωóσò�

ζθ� Ùσ# Мôτ êý ϊφöτòφψþ, ùöφêý ωɸôσψ õτχðφíðùτψñð ψòωùσòðψþ ψõφôöσôôýτ ψðöωσøðð, 
ñσñ ψɸζôöφôφó πστôñφ: öχσíðøðφôôφ φô êýò χτïðíτôöφó, σɸëɸÿöφó ìφíω ëòðòψā ëɸìχωõõω 
Мσøτôñφ. Ü êýò ôτëτχφāöôφ χσí ëφïóφîôφψöð φêûσöþψā ψɸñωχσöφχφó. Ùσîτ ωɸψòφîðëúτìφψā 
ϊωíφîôðñσ ëφïôðñστö õφöχτêôφψöþ õχφìφëφχðöþ ψëφð ðíτð, σɸÿöφ óφîôφ ðɸíφòîôφ 
χτσòðïφëσöþ ψɸñωχσöφχφó. γφìíσ ðûτúþ χτúτôðā íòā ëφïôðñúτυ ðíτð, ðɸχāíφó φûωûστúþ 
ñωχσöφχσ, ñσñ τíðôφóýúòτôôðñσ, ñφöφχýυ, ñσñ óðôðóωó, ëýψòωúστö, öφ ëɸõχφøτψψτ 
õχφìφëσχðëσôðā χσψõòýëùσöσā ÷φχóσ χσêφöý ñφôñχτöðïðχωτöψā.

Ýθ� γωχσöφχ ëɸψφùτöσôðð ψɸМφìχðøτυ Ƃ ðíτσòþôσā öτχσõðā íòā ϊωíφîôðñσ�
ζθ� é φùτôþ êφĀψþ öφìφ, ùöφ τψòð ωɸôσψ ôτ õφāëāöψā ôφëýτ ñωχσöφχý, öφ óý ψôφëσ óφîτó 
õχτëχσöðöþψā ëɸöσñφτ ëφö, φùτôþ «ψöσòτ| õχφψöχσôψöëφ. η ÿöφó ìφíω āɸôσêòĀíσòσ ïσ 
γòτóτôψφó ðɸíωóσòσ φ öφó, ùöφêý φô ψöσò σôìòφāïýùôýó ñωχσöφχφó íòā ωñχσðôφāïýùôýϊ 
ϊωíφîôðñφë Ƃ ðɸõφψóφöχτöþ ùöφ ðï ÿöφìφ õφòωùðöψā, ñσñ ôσυíωö φêûðυ āïýñ� ?ëψτ ψóτĀöψāA. 
μφ τψòð ψτχþτïôφ, ëɸφíðô ðï íôτυ āɸψðíτòσ, ñσñ φêýùôφ, ëɸψëφτó ñχτψòτ ?ω ζôôý θðíφχý τψöþ 
ïôσóτôðöýυ «χσêφùðυ ñσêðôτö| Ƃ ñχτψòφ ωɸφíôφìφ ðï ψöφòφë ëɸøτôöχτ òσìτχāA. ξφíôðóσĀ 
ìòσïσ: ëχφíτ ðɸõτυïσî ëψτ öφö îτ, ðɸôðùτìφ ëðíðóφìφ ôτ ðïóτôðòφψþ, ôφ ùöφ-öφ ôτ öσñ 
ëɸφñχωîσĀûτó õχφψöχσôψöëτ. Ü öφòþñφ ùτχτï óìôφëτôþτ õφôāòσ, ùöφ ëφñχωì γòτóτôψσ χāíφó 
ψφ óôφυ �� ùτòφëτñ ìφëφχāö õφ-σôìòðυψñð. éïýñ óτôāτö õτυïσî�

Ýθ� Мφìω φö ψτêā ψñσïσöþ, ùöφ íòā óτôā öτõτχþ Мφìχðøσ ψöσòσ ðôöχðìωĀûðó ψτχðσòφó: ñφìíσ 
öý îíτúþ ψòτíωĀûτìφ ψτïφôσ ðɸðôöτχτψôφ, ñσñσā êωíτö ψĀîτöôσā òðôðā ðɸñσñφυ ôφëýυ 
õτχψφôσî õφāëðöψā. πõσψðêφ�
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РЕЗИДЕНТИ

Віталій Агапеєв
Ірина Ганаза
Ганна Гідора
Наталя Кохан
Олег Кохан
Олександр Федоренко
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νψôφëσ òτôí-σχö ψðóõφïώωóω ïɸχφñω ëɸχώñɸƂ øτ õφψöώυôώ 
χτïðíτôöð «ξχφψöφχω õφñφχíφôôā|. 

Ùτāñώ ïɸôðϊ ψöëφχĀĀöþ ψëφϏ χφêφöð ωɸõχφψöφχώ Мφìχðøώ 
ïɸíôώë ïσψôωëσôôā ψðóõφïώωóω Ƃ θσôôσ θώíφχσ, μσöσòā 
γφϊσô, νòτì γφϊσô. νòτñψσôíχ ßτíφχτôñφ, ηώöσòώυ 
γφϊσô, ζôôσ γφϊσô, οφóσô Ýðôôðñ, ζôöφô πσăôñφ 
íφòωùðòðψā íφ òτôíöëφχτôôā ïɸùσψώë ψöωíτôöψöëσ 
ωɸπωóψþñφóω ωùðòðûώ ñωòþöωχð öσ óðψöτøöëσ. 

ãφχώùôφ ìχωõσ χτïðíτôöώë ψñòσíσăöþψā ïɸõφψöώυôðϊ öσ 
ïσõχφúτôðϊ ωùσψôðñώë. 
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Наталя Кохан/Кохан Олег 
МАРКУВАННЯ 

ξχφăñö āëòāă ψφêφĀ õφíφχφî-τñψñωχψώĀ õφ ïôσùôðϊ ϊωíφîôώϊ óώψøāϊ ψðóõφïώωóω 
«ξχφψöώχ õφñφχíφôôā| �ψ. Мφìχðøσ, πωóψþñσ φêò.
 ώɸöëφχσϊ, ψöëφχτôðϊ ωɸχώïôώ χφñð χώïôðóð 
óðöøāóð ôσ øþφóω ïσϊφíώ. Ùτāñώ ïɸöëφχώë ψöσòð φψôφëφĀ íòā ÷φχóωëσôôā õσχñω òτôí-σχöω êώòā 
ψτòσ Мφìχðøā.
Ûôσñφó íòā óσχñωëσôôā ă ïφêχσîτôôā ψõώχσòώ ïɸõχσõφχω ψðóõφïώωóω �ëφôσ ψðóëφòώïωă 
êτïõτχτχëôðυ χφïëðöφñ öëφχùφϏ τôτχìώϏ
.
Ûôσñ ôσñòσíσëψā ôσ öëφχð ïσ íφõφóφìφĀ ψφôāùôφìφ ψëώöòσ. Úφíτô ïɸôðϊ ëώí óσχñωëσôôā ôτ 
õφψöχσîíσë.
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Наталя Кохан/Кохан Олег 
МАРКУВАННЯ 
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Ганна Гідора
ПРОРОСТАННЯ

ÝĀíψöëφ êτïíωóôφ ώɸêτïñώôτùôφ 
ïσψóώùωă õχφψöώχ ωɸāñφóω îðëτ. 
«ξχφχφψöσôôā|ɸƂ φêχσï-
õφõτχτíîτôôā. μσψöσôτ ùσψ 
ώɸïτóòā ôτ ïóφîτ õφìòðôσöð 
êτïñώôτùôφ ψóώööā ώɸïσóώψöþ 
ùσχωĀùφìφ íφëñώòòā ëτψþ 
õχφψöώχ êωíτ ïσõφëôτôφ öσñðóð 
êχωöσòþôðóð õσχφψöñσóð. áð 
ïôσυíτöþψā öφíώ óώψøτ ôτ íòā 
îðööā, σɸϊφùσ êð íòā ώψôωëσôôā# ß
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Вольт 
ДА-ДА-ДА! НЄТ-НЄТ-НЄТ!

πõφùσöñω ôσ öòώ õφψöώυôφ óώôòðëφϏ õφìφíð Мφìχðøώ-���� φíôφìφ χσôñω õώë öσêφχω õχφñðôωòφψþ 
õώí óσôöχω, āñω õφëöφχĀëσë íðöāùðυ ìφòφψ: «Ùσ-íσ-íσ� μăö-ôăö-ôăö�|
ρχðëσòσ ïσøðñòτôσ õτχúσ ϊëðòðôσ, íχωìσ ώɸöσñ íσòώ. Мσôöχσ ôσõφòτìòðëφ ñωχψωëσòσ 
õχφψöφχφó öφ ôσêòðîσĀùðψþ, öφ ëώííσòāĀùðψþ. μσυíðëôώúτ Ƃ ëφôσ ôτ ëðñòðñσòσ ôώāñφìφ 
χφïíχσöωëσôôā, ϊφùσ ϊφöώòφψþ ψõσöð íσòώ ëɸöðúώ. Ýðúτ ïìφíφó íðöāùφìφòφψôτ Ùσ-íσ-íσ� μăö-
ôăö-ôăö� χφïùðôðòφψþ, ïσòðúðëúð óώχσîôðυ õώψòāψóσñ.
ξφöώó ζôöφô πσăôñφ õφêωíωëσë ìσòτχτĀ íòā ψëφìφ õτχ÷φóσôψω ώɸëîτ õφ υφìφ ïσëτχúτôôĀ 
õσïò ψñòσëψā. Ùφ øðϊ íëφϊ ώôìχτíώăôöώë õφöχώêôφ êωòφ òðúτ íφíσöð ïë’āïωĀùðυ τòτóτôö Ƃ 
τψτôøώĀ, ûφ ïσ÷ώñψωă ïë’āïφñ óώî ôðóð öσ óώψøτó.
πöώôσ, õφêωíφëσôσ êτï øτóτôöω, āñ ώɸòĀíðôσ, ûφ ùðöσă ôσõðψ ă φψôφëôðó õφëώíφóòτôôāó, 
σɸôτ ψσó öτñψö. ξφëώíφóòτôôāó ëώí φê’ăñöσ íφ ψωê�ăñöσ öσ ôσëõσñð õχφ ñχðϊñώψöþ ώɸñώôτùôώψöþ 
ëψþφìφ. Ùðöāùσ χσôñφëσ óσôöχσ ëɸøþφóω ëðõσíñω ă õχφëώíôðó òτυöóφöðëφó òĀíψþñφϏ òφìώñð 
ώɸëώχð, ûφ ôσóσìσăöþψā õφõτχτóώôôφ φõχφöτψöωëσöð ώɸõφìφíðöðψþ ώï øðó ïσñφôφó. 
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Ірина Ганаза
НАПРЯМКИ

ηψτ óσă ïôσùτôôā� η õχðχφíώ ëψτ χωϊòðëτ. οωϊð ψφôøā, ëώöχω, íφûω ïôσϊφíāöþ ëώíìωñ ëɸíωúώ, 
σɸωāëσ ψöëφχĀă ψëώυ φψφêðψöðυ ψëώö ïɸõχφψöðϊ χτùτυ, ûφ φöφùωĀöþ ñφîôφìφ. ΰôφíώ ôσõχāóφñ 
ïφëψώó õφχωù. ηψτ óσă ïôσùτôôā...





146

Олександр Федоренко
ТЕОРІЯ СТРУН

ρτφχώā ψöχωô Ƃ øτ ώóõχφëώïσøώā óωïðùôφìφ ώôψöχωóτôöω, ûφ õτχτíσă öφôσòþôφψöώ ñφîôφϏ 
óωïðùôφϏ ôφöð. ζòτ ëɸúðχúφóω ψτôψώ óφëσ υíτ õχφ ëðψòφëòτôôā υɸφöφùωĀùðυ ôσψ õχφψöώχ, êφ 
ôσëώöþ χφïóσϏööā τòτóτôöσχôðϊ ùσψöφñ, ïɸāñðϊ ψñòσíσăöþψā ôσú ψëώö, ôσψõχσëíώ öφôτψτôþñώ 
ψöχωôð, ûφ ñφòðëσĀöþψā ωɸχώïôðϊ ùσψöφöσϊ. ß
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«Гуртобус. Пошук взаємодії» — так ми означили тему нашої першої 
експедиції на ленд-арт симпозіум «Простір прикордоння» в селищі 
Могриця. 

ЗАЗЕМЛЕННЯ. 
ПОШУК ВЗАЄМОДІЇ  
З БІЛОЮ ЗЕМЛЕЮ

Олена Масон,
ñωòþöωχôσ 
óτôτíîτχñσ

Мσυîτ öðîíτôþ ëώíτφìχσ÷ñσ öσ ÷φöφìχσ÷ñσ ζôôσ οφìφøþñσ, íφψòώíôðøā ζôôσ ξφöþφóñώôσ öσ 
ñωχσöφχñσ θωχöφêωψσ νòτôσ Мσψφô ïσõðψωëσòð ώôöτχë’Ā, ψõφψöτχώìσòð ïσ ψöëφχτôôāó χφêώö, 
ïωψöχώùσòð ψëώöσôñð öσ úωñσòð ëïσăóφíώϏ ïɸϊωíφîôðñσóð öσ ñωχσöφχσóð ψðóõφïώωóω. 
γχτυíāôώ ñσχ’ăχð, ôτïσυóσôðυ òσôíúσ÷ö, ψðòσ ïτóòώ, ñφóτöσ 2eowise, āñσ óσñψðóσòþôφ 
ôσêòðïðòσψþ íφ ôσúφϏ õòσôτöð ψσóτ öφíώ.

Мσöτχώσò ψöëφχτôφ öσ 
ëõτχúτ φõωêòώñφëσôφ 
ëɸχσóñσϊ õχφìχσóð 
«Ûσïτóòτôôā| ßφôíω 
ΰÛνÝéàΰé
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Þùσψôðñð Мφìχðøώ ñσîωöþ, ûφ øτ óώψøτ íσă ëώíùωööā ëώíψωöôφψöώ ùσψω, õφëτχôτôôā íφ 
õτχúφêωöôφψöώ öσ ψðòð õχðχφíð. ςöφψþ õτχτîðëσă ăíôσôôā ïɸïτóòτĀ, ωɸñφìφψþ ï’āëòāăöþψā 
ëώíùωööā óώψöðùôφψöώ. 
Þ êχðöσôψþñφìφ σôöχφõφòφìσ ρώóσ ΰôìφòþíσ ïωψöχώùσăöþψā φêχσï «environment that is itself 
pregnant with the past|�. Þ ñχτυíāôώυ õφχφíώ ôσëώùôφ ïσñφôψτχëφëσôώ σχöτ÷σñöð ïɸõχσíσëôώϊ 
ùσψώë, ïτóòā ëσìώöôσ õσó’āööĀ. ξώí ôφìσóð ëψĀíð òτîσöþ «ùφχöφëώ õσòþøώ|, σêφ êτòτóôώöð, 
ψëώíñð óτïφïφυψþñφϏ τχð öσ õχðψωöôφψöώ πëώöφëφìφ νñτσôω, ôσ öφóω ψσóφóω óώψøώ, íτ õχφϊφíðöþ 
ψðóõφïώωó. àτ õτëôðυ ÷χτυó öσ ωóφëð, ëɸāñðϊ õχσøĀĀöþ óðöøώ. 

ρð óσăú êωöð õðòþôðó, ψõφìòāíσöð, ôτ ôσúñφíðöð Ƃ øτ ôτõðψσôτ õχσëðòφ íòā ωùσψôðñώë-
òτôíσχöðψöώë. 
ρφ ûφ î öσñτ Мφìχðøā# áφóω óώψøτ õχðöāìωă ώɸëφíôφùσψ õσχσòώïωă ψöώòþñφϊ ϊωíφîôðñώë ïɸωψώăϏ 
ÞñχσϏôð ëîτ �� χφñð#

Катя Бучацька

Могриця — це не місце. Це спільнота. Тут немає роботи на результат.
Ми не винні жодній інституції, в нас відсутня фінансова складова і це дає простір і свободу. 
Врешті-решт твою роботу може навіть ніхто й не подивитись.
Я бачу, що Могриця еволюціонує. Я пов’язую це з появою нових учасників, хоча б з приїздом 
нашої київської групи (Катя Бучацька, Люся Іванова, Єгор Анцигін, Станіслав Туріна, Катя 
Лібкінд та інші). Вони додали новий підхід, в бік теоретизації ленд-арту. Заразом ми боялись 
нашкодити, змінити кардинально вектор, втрутитись в існуючу атмосферу.
Задоволення від зробленої роботи — це не те до чого я прийшла одразу. Більшість мого життя 
— реалізація уявного плану, хто такий художник. Я думала, як правильно зробити роботу. 
Можна було знехтувати своїми інтересами заради того, щоб зробити її "правильно". Зараз 
прийшло розуміння, що робота може бути будь-якою і ніякою конкретно не має бути. Ти маєш її 
відчувати.
Перші рік-два я дійсно клякла перед ландшафтом, не розуміла, що я можу додати? Чи знайде 
моя робота своє місце. Чи можу я створити об’єкт нічого не створюючи? У мене були спроби 
hard working робіт, були споглядання. Цього року, наприклад, я взагалі відкрию галерею 
з фуршетом та вечіркою.
З’явилась заборона на «копання», бо скільки можна? І, наприклад, позаминулого року, вже була 
робота з абстрактним копанням, де автори іноді деінде покопують. Ленд-арт симпозіум став 
мультидисциплінарним, додались медіа: звук, аудіо, відео. Тобі вже не обов’язково працювати 
лопатою.

θχσ÷ώñ ψðóõφïώωóω íωîτ ώôöωϏöðëôðυ, ñφîτô õχσøĀă ëɸψëφăóω öτóõώ, σòτ ëψώ öσñð 
õχðψñφχĀĀöþψā ëɸφψöσôôώ íôώ õτχτí õχτïτôöσøώāóð. Ùëσ öðîôώ êτïñώôτùôðϊ ùσĀëσôþ, 
õώíìφöφëñσ ώóõχφëώïφëσôðϊ óσυψöτχτôþ, φêìφëφχτôþ ώíτυ ώï ñωχσöφχσóð öσ êώòā ëφìôðûσ.
οσóñφĀ öσ ωóφëφĀ íòā χφêφöð ψöσă õφìφíσ. Þùσψôðñð ôώñφòð ôτ ïôσĀöþ, ñφòð ïσóώψöþ 
ëöώòτôôā ψëφìφ ïσíωóω Ϗó íφëτíτöþψā ñφõσöð öχσôúτϏ íòā ëώíëφíω íφûφëφϏ ëφíð. 
ξφìφíσ óφîτ ïóώôðöð ëψτ, óφîτ ïχωυôωëσöð χφêφöω, óφîτ ïóωψðöð ïωõðôðöðψþ ôσ ñώòþñσ íôώë, 
õφñð υíτ ïòðëσ. μώϊöφ ôτ ôσχώñσă öσ õχðυóσă φêψöσëðôð öσñðóð, āñώ ëφôð ă. 
Мð ìφëφχðóφ ïɸϊσχñώëψþñðó ϊωíφîôðñφó γφψöāôöðôφó Ûφχñώôðó, õφñð íτñώòþñσ ωùσψôðñώë 
òφëòāöþ χðöó íφûω ôσ öσóöσó, ëðöëφχĀĀùð ψðó÷φôώĀ õχðχφíôþφìφ φχñτψöχω. 
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Костянтин Зоркін

γφψöāôöðô Ûφχñώô Ɓ φíðô ïɸñωχσöφχώë øþφìφχώùôφìφ ψðóõφïώωóω. Ûώ ψëφăĀ ìχωõφĀ ëφôð 
õχσìôωòð φñχτψòðöð öσ ψðψöτóσöðïωëσöð χðψð ωñχσϏôψþñφìφ òτôí-σχöω. àώ χðψð ôτψðψöτóôώ, 
íτāñώ õχφψöφ îσχöώëòðëώ. 

ρχðñωöôðñ õφïôσùσă ïσìσòþôώ χðψð, úðχφñφìφ ψõτñöχσ. 
γφòφ Ɓ ïφëôώúôώ χðψð.
γëσíχσö Ɓ óτöσ÷ώïðùôώ. 
ΰôúτ Ɓ ÷φχóσòþôώ öσ ôτψωööăëώ.
νψþ íτāñώ ώï ôðϊ:

ƍ ζχϊτφòφìώùôώψöþ
ƍ Мώ÷φìτôτï
ƍ γφôøτõöωσòþôώψöþ öσ óώôώóσòώïó
ƍ ΰχφôώā
ƍ νêóώô τôτχìώăĀ
ƍ πõφψöτχτîτôôā
ƍ ξτχ÷φχóσöðëôώψöþ�ώôψöσòāøώυôώψöþ
ƍ ρðóùσψφëώψöþ
ƍ μτïσòτîôώψöþ
ƍ ιñψõτχðóτôöσòþôώψöþ öσ òσêφχσöφχôώψöþ
ƍ γφóωôώñσöðëôώψöþ

Могриця — це енергетичне поле. Я добирався до нього три роки і коли дістався, у мене було 
відчуття, що я завжди був його частиною. Це позачасовий простір. 
Є такий вид художників, що вирізняється особливою роботою з матеріалом і самим вибором 
матеріалів, а ще – відсутністю посередників у цьому процесі. Під посередниками я маю на 
увазі ті фактори, що прив’язують митця до вимог часу, соціуму, ринку, моди тощо.
Це як яблуко, яке ти зриваєш із дерева і їси. Ти бачиш яблуко, бачиш дерево з якого воно 
зірване, радість контакту проста і безпосередня. Їсти яблуко з дерева — це інший досвід, 
ніж купити яблуко в супермаркеті. Яблуко з дерева і з супермаркету— це два різні яблука, 
хоча зовнішньо їх можна сплутати. Так само ненатуральність мистецтва суперечить землі 
і природі творчості, що із землею пов’язана. Художники, які звикли до «стерильного» контексту, 
концептуалізованого, політизованого та медіалізованого арту, опиняючись у Просторі 
Покордоння, намагаються спроєктувати свою звичну позицію на це середовище. Але тут 
мистецтво неможливо стерилізувати, бо життя б’є з усіх боків, ми фізично сидимо зараз під 
дахом, через дощ.
Натуральність в ленд-арті виражається буквально, через чутливість до місця, через відмову від 
заготовок, через живу дію у відповідь на невербальне запитання живого контексту. Коли я беру 
ніж і вирізаю з дерева, між моїм тілом і тілом дерева майже немає перешкод. Навколо сонце, 
вітер, дощ, трава, птахи. І теж немає перешкод. Цей принцип важко перенести в майстерню. 
Для мене натуральна, природня лінія в мистецтві — це магічна лінія. Художників магічної 
лінії ніколи не було багато. Але вони існують. Влодко Кауфман, Сергій Якунін, Віталій Кохан, 
Олександр Животков, Петро Бевза, Антон Саєнко, Наташа Лісова — для мене ті художники, що 
не тільки працюють із живими матеріалами, а пов’язують свою творчу практику з ленд-артом 
на метафізичному рівні.
Таке мистецтво дуже українське. Містичний підхід дуже природній для нас. Я сам цього 
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довго не розумів, адже виріс в радянській сім’ї. Навіть розуміння, що таке українська мова, 
що це не варіація російської, прийшло до мене пізно. Мова пов’язана з землею, вона формує 
і трансформує мислення, так само, як і мова мистецтва.
Зараз я приходжу в майстерню і мені не вистачає землі, не вистачає натурального матеріалу.
На Могриці міфологізується сам простір.
Ось летить лелека, або сокіл. Він не знає, що ми за ними спостерігаємо, думаємо про їх 
символізм, вони просто тут пролітають. Тут є спільний код, який будь-хто може прочитати 
без спеціальної інтелектуальної підготовки. Це велике щастя, що знання приходять до тебе на 
пряму, це магія землі, на якій стоїш.
Місцю на якому ми знаходимось байдуже, яка за тобою стоїть школа чи інституція. Місцю 
цікавий контакт із тобою. Як йти по мокрій траві, чи купатись без одягу, чи робити мистецтво 
довкілля. Це невербальне спілкування із природою.
Люди, які приїжджають із заготовками робіт, часто навіть не намагаються відчути. Одна з рис 
українського лендарту, на відміну від, наприклад, польського — це чутливість до середовища. 
Магії цього місця треба піддатись.

Оксана Солоп

àþφìφχώùôσ χφêφöσ νñψσôð πφòφõ Ƃ øτ ëðψφñσ íτχτë’āôσ φõσòτôσ ψñωòþõöωχσ, āñσ ψñòσíσăöþψā ώï 
öχþφϊ ψöφχώô ώï ìφψöχðóð χτêχσóð. οφêφöσ ëðψφùώă ôσí ëψώó öσêφχφó, āñ óφôωóτôöσòþôðυ ψöχσî.

Вперше до симпозіуму я долучилась 2007 року. Це була ніч на Івана Купала. Випалювання 
кераміки, вогнище, танці. Було цікаво, що тут взагалі відбувається, чому саме тут всі 
збираються?
Тоді я нічого не зрозуміла. Мені довелось повернутись в 2016 році, тоді я наново відкрила 
для себе це місце. Містичне для мене почалось, коли я почала робити тут роботи. На початку 
я робила класичні роботи, там було копання, а потім перформанси і відео арт. Цього року 
це об’єкт. Кожного разу новий експеримент. Тут може відбутись, або не відбутись духовний 
досвід. Ти маєш бути достатньо чутливим, не сублімувати. Всі стихії навколо тебе, велетенський 
місяць, кар’єр зі своєю історією. Іноді мені здається, що я можу керувати цими стихіями, іноді 
так тільки здається. Тут багато язичницької сили, першобутної.
Цьогорічну роботу я наділила силою оберегу, який має захистити місце. Це місце про «своїх 
людей». Якщо ти чистий серцем та відкритий — воно обов’язково впустить тебе. Могриця — це 
сім’я, без якої ти вже не уявляєш себе. 

μσúω φψöσôôĀ ôώù ëψώ ωùσψôðñð õχφëφíāöþ êώòā ëφìôðûσ, óð ùτñσăóφ ôσ õτχ÷φχóσôψ 
φɸ�:��ɸχσôñω ëώí ϊωíφîôðøώ ιòώïð Мσóσχíσúëώòòώ. ηψώ ïώêχσòðψþ ôσ óώψøώ íώϏ. 
éñ öώòþñð õφùðôσă ψϊφíðöð ψφôøτ ιòώïσ ëðôðñσă ïɸëðψφñφϏ öχσëð ïɸìòτùðñσóð ώï ûτ óφñχφϏ 
ìòðôð öσ óφòφñφó. ηφôσ χφïψöσëòāă ìòτñð ôσ íτχτë’āôώ ψöφëõð, ûφ ψöσĀöþ ïωõðôñσóð ôσ ϏϏ 
úòāϊω. Ûσ òώùτôώ ϊëðòðôð ëφôσ õχφϊφíðöþ ñφòφ, õφëτχöσă ìòðôω ëɸïτóòĀ, ψðòþôðóð χωñσóð 
ïóώúωă ìòðôω, öχσëω, óφòφñφ, õφëτχöσĀùð ëψτ ôσ ψëφă óώψøτ Ƃ íφ ëðöφñώë, íφ õφùσöñω. 

àτυ χτõφχöσî ψöëφχτôφ ëɸχσóñσϊ ôσõχāóñω íφψòώíîτôôā Ûσïτóòτôôā.
Ûσõχφõφôφëσôðυ ΰÛνÝéàΰÓè ôσõχðñώôøώ ���� χφñω ôσõχāóφñ íφψòώíîτôôā õώí ôσïëφĀ 
Ûσïτóòτôôā êτχτ ïσ öφùñω ëώíòώñω ñφôøτõøώĀ ζôöχφõφøτôω, ψ÷φχóφëσôω ôσ õφùσöñω ����-ϊ  
χφñώë ôσωñφëøāóð, σòτ íφψðöþ úëðíñφ σõχφõχώυφëσôω χώïôðóð øσχðôσóð ìωóσôώöσχôφìφ 
ïôσôôā ëɸöφóω ùðψòώ υ ψωùσψôðó óðψöτøöëφó. 
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ПісляСад
/ленд-арт локація/

Антон Бегменко 
Катя Бучацька 
Ірина Ганаза
Артур Гармидер 
Ганна Гідора 
Костянтин Зоркін 
Люся Іванова 
Христина Колісник
Олексій Коношенко 
Євген Косяненко 
Анна Кохан 
Віталій Кохан 
Наталія Кутнякова 
Юлія Макаренко 
Микола Новіков
Тимофій Осипов
Олексій Романенко 
Антон Саєнко 
Ольга Сабко
Сергій Слинько 
Оксана Солоп  
Олександр Федоренко 
Олексій Шевченко
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ησîòðëφĀ ψñòσíφëφĀ ψðóõφïώωóω ���� χφñω êωòφ 
ïσñòσíτôôā ôσ òφñσøώϏ òτôí-σχöω õχφăñöω «ξώψòāπσí|  
ï �� óðψöτøþñðϊ φêχσïώë. 

«ξώψòāπσí| Ƃ øτ φχìσôώïφëσôðυ õχφψöώχ, 
íτ ïɸψωϊðϊ öσ σëσχώυôðϊ íτχτë óðöøώ ψöëφχðòð 
χώïôφóσôώöôώ ñφóõφïðøώϏ, ûφ ëïσăóφíώĀöþ óώî ψφêφĀ 
υɸφöφùωĀùðó óώψøτó. 

ξχτíψöσëòτôώ χφêφöð õφë’āïσôώ ïώɸψöðϊώāóð õχðχφíð
öσ îðööāó òĀíðôð ωɸψëώöώ, ϏϏ ψõχðυôāööāó ψëώöω ώɸψτêτ 
ωɸψëώöώ. 

ãφχφñω σχö-òφñσøώā êωíτ õφõφëôĀëσöðψþ 
ôφëðóð ñφóõφïðøώāóð ώɸψöσôτ ψõώòþôðó ϊωíφîôώó 

ëðψòφëòĀëσôôāó õφψöώυôðϊ ωùσψôðñώë ëψτωñχσϏôψþñφìφ 
òτôí-σχö ψðóõφïώωóω «ξχφψöώχ õφñφχíφôôā|.
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колективна робота
ПІСЛЯСАД

ленд-арт локаціяß
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Євген Косяненко
КОЛО СПІЛКУВАНЬ

γφòφ ψõώòñωëσôþ êωòφ ψöëφχτôφ ïɸσëσχώυôðϊ íτχτë ïχώïσôðϊ ωɸóώψöώ πωóð õώψòā úñëσòþôφìφ 
ëώöχω ïɸêωχτòφóφó. ρτõτχ ôσ öτχðöφχώϏ òτôí-σχö òφñσøώϏ ëφôð ψòωìωĀöþ óώψøτó ëτùώχôώϊ 
ψõώòñωëσôþ óðöøāó êώòā ëφìôðûσ õώí ùσψ ψðóõφïώωóω ëòώöñω, óώψøτó õτχτõφùðôñω íòā òτòτñ 
ôσëτψôώ, ÷φöφ-òφñσøώăĀ íòā óσôíχώëôðñώë ώɸõφøώôφëωëσùώë ôτïëðùôðϊ óώψøþ õχφöāìφó χφñω. 
ãφχώùôφ φê’ăñö íφõφëôĀăöþψā, ïóώôĀăöþψā, ôσêωëσă ôφëðϊ φêχðψώë. ß
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Артур Гармидер
ВІДСУТНІСТЬ   

οφêφöσ ψëφϏó φêχσïφó ëώíφêχσîσă ëώíψωöôώψöþ öσ ïôσϊφíîτôôā. οφïχðë ÷φχóð ωɸôðîôώυ 
ùσψöðôώ ψðóëφòώïωă ëöχσöω φõφχð, āñω óð õτχώφíðùôφ ëώíùωëσăóφ ëɸîðööώ, σòτ õφϊðöôωëúðψþ, 
óð ïσëîíð óσăóφ úσôψ ïôσυöð χώëôφëσìω. γχσõñð ωɸëτχϊôώυ ùσψöðôώ ÷φχóð Ƃ øτ ψòώíð ôσúðϊ 
íώυ, ëώí āñðϊ ïσòτîðöþ ôσúσ χώëôφëσìσ.ß
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Катя Бучацька
МІСЦЕ ДЛЯ СПОГЛЯДАННЯ
 
μσïëσ χφêφöð ìφëφχðöþ ψσóσ ïσ ψτêτ. ßωôñøώφôσòþôðυ φê�ăñö, āñðυ õχðïëφíðöþ íφ 
ψõφëώòþôτôôā ñφχðψöωëσùσ öσ ωóφîòðëòĀă ïφψτχτíîτôôā ôσ ñχσψώ φöφùτôôā.
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Оксана Солоп
ОБЕРІГ

ξχτíóτö, ïσ ïσêφêφôôðóð ωāëòτôôāóð, ïíσöôðυ φêτχώìσöð ëώí χώïôðϊ òðϊ êωíðôφñ σêφ òĀíðôω. 
οφêφöσ ëóώûωă ëɸψτêτ ψðóëφòώñω, āñσ ôφψðöþ ïσϊðψôω ÷ωôñøώĀ. Þ øĀ χφêφöω ëñòσíτôσ ëψā ìσóσ 
õφùωööώë, ώɸëφôσ ôσõφëôτôσ τôτχìώăĀ òĀêφëώ íφ òĀíτυ ώɸóώψøā íτ ëφôσ ïôσϊφíðöþψā.ß

φö
φ:

 η
ώñ

öφ
χώ

ā 
ρð

ó
φú

τô
ñφ



162

Віталій Кохан
СТРАЖ

οφêφöσ χφïχσϊφëσôσ ôσ íτñώòþñσ τöσõώë, ñφòð 
φêχσïð ψöχσîώë ωɸëϊώíôώυ ìχωõώ ôσ òφñσøώĀ 
òτôí-σχö õσχñω êωíωöþ ψõφìòāíσöð ôσ ëψώ 
ψöφχφôð ψëώöω. ξτχúðυ ψõφìòāíσă ôσ õώëíτôþ 
íτ χφïöσúφëσôώ ψñωõùτôôā õφψτòτôþ òĀíτυ.
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Сергій Слинько 
ДЖЕРЕЛА

Ùτχτëφ ă íîτχτòφó îðööā ôσ Ûτóòώ, ûφ öëφχðöþ ñðψτôþ, İχωôö, õχφϊφòφíω, ïêτχώìσă ëφòφìω, 
íσχωă õòφíð ώɸöτõòφ. οφêφöσ ă ôφψώăó ώíτϏ, ûφ ëɸφψôφëώ φíôφìφ íîτχτòσ õχðϊφëσôφ êτïòώù 
íîτχτò, ìφòφëôτ õχðíðëðöðψā ώɸõφêσùðú êώòþúτ, ôώî ψõχðυóσăú φíχσïω ïɸõτχúφìφ õφìòāíω.ß
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Костянтин Зоркін
ДИВО

Антон Саєнко
КОЛО ß
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Лекційний сектор 
Катя Бучацька
/кураторка/

Лектор(к)и
Лізавета Герман 
Наталя Кохан 
Марія Ланько 
Наталія Маценко 
Євгенія Моляр 
Ольга Шишлова 
Костянтин Зоркін 
Клеменс Пул 
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Ýτñøώυôσ õχφìχσóσ òτôí-σχö ψðóõφïώωóω «ξχφψöώχ 
õφñφχíφôôā| õφêωíφëσôσ öσñðó ùðôφó, ûφê φϊφõðöð 
σñöωσòþôώ χφïωóώôôā õχðχφíð�õχðχφí ëɸσôöχφõφøτôφëω 
íφêω, õχφêòτóσöðñω τñφòφìώùôφϏ ψëώíφóφψöώ öσ 
χφïñχðöð ώôúώ óφíτòώ ëώíôφψðô òĀíðôσ-õχðχφíσ ñχώó 
σôöχφõφøτôöχðùôðϊ. 

áσψöðôσ õχφìχσóð ψñòσíσăöþψā ïɸòτñøώυ õχðψëāùτôðϊ 
τñφòφìώùôώυ íωóøώ φψöσôôώϊ íτψāöðòώöþ, ôσ õτχτöðôώ 
χώïôðϊ ìωóσôώöσχôðϊ íðψøðõòώô, íχωìσ ψñòσíφëσ 
õχφìχσóð ψöφψωëσöðóτöþψā êτïõφψτχτíôþφ ώψöφχώϏ 
òτôí-σχöω, õχσñöðñð óωïτυôφìφ ïêτχτîτôôā õχðχφíð 

öσ ìσòτχτυôώ óðψöτøþñώ õχσñöðñð, ûφ ëðñφχðψöφëωĀöþ 
õχðχφíôώ óσöτχώσòð.
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In spring of ����, as the pandemic set in around the world, IZ3L=%TSI%, 
4latform *or 'ultural InitiativesƂwhere I was then employed as 'urator 
at LargeƂhad just launched its new three-year program Z%Z)ML)22=% 
�+rounding
, an exploration of art and culture practices in the age of the 
anthropocene. The program sought to help us zoom out and slow down, 
taking us into a space of deep time and )arth processes. These themes 
exist broadly in art practices, but their dimensions often elude the glitz 
and glam of pop culture consumption in our globalized civilization. This 
is increasingly true as we understand and express ourselves more and 
more via oily swipes across ��cm of hardened glass on our smartphones’ 
screens. 6ather than deep time, temporary virality has become the defin-
ing paradigm of our human moment. 6ather than zooming out, we’re 
Zooming in.

The pandemic, of course, accelerated these tendencies. %s part of the 
physical world, we may have slowed down, but we also retreated deeper 
into the frame of mobile operating systems. Z%Z)ML)22=% was forced 
to adapt away from the initial concept’s hoped-for public programming 
and into weekly Zoom meetings. &ut, perhaps because the foundation’s 
team itself was looking for a way to stay grounded, this slow down�
speed up paradox became productive. ;e began to read and research 
widely about contemporary works that touch on the themes embedded in 
Z%Z)ML)22=%. The Zoom meetings produced a democratized space for 
discussion where all members of the teamƂcurators, project managers, 
SMM, internsƂengaged collectively in compiling and analyzing relevant 
texts and works. The diversity of the works reƽected the diversity of our 
team, and underpinned a fascinating exploration of the current state of 
contemporary art and its relationship to environmental concerns.

μσëτψôώ ���� χφñω, ñφòð ω ëψþφóω ψëώöώ χφïõφùσòσψā õσôíτóώā, ξòσö-
÷φχóσ ñωòþöωχôðϊ ώôώøώσöðë ΰÛνÝéàΰé, íτ ā öφíώ õχσøĀëσë ñωχσöφχφó, 
ûφυôφ χφïõφùσòσ ψëφĀ ôφëω öχðχώùôω õχφìχσóω «ÛζÛιМÝιμμé|ɸƂ 
íφψòώíîτôôā óðψöτøöëσ öσ õχφëτíτôôā ñωòþöωχôðϊ õχσñöðñ ë τõφϊω 
ζôöχφõφøτôω. Ûσ íφõφóφìφĀ øώăϏ õχφìχσóð óð ôσóσìσòðψā íφõφóφìöð 
ω ïóτôúτôôώ óσψúöσêω ώ ψõφëώòþôτôôώ òĀíðôð, õτχτôφψāùð ϏϏ ω õχφψöώχ 
ìòðêðôôφìφ ùσψω öσ ïτóôðϊ õχφøτψώë. àώ öτóð úðχφñφ õχτíψöσëòτôώ 
ωɸóðψöτøþñðϊ õχσñöðñσϊ, σòτ õώíϊφíð íφ ôðϊ ùσψöφ ωôðñσĀöþ êòðψñω öσ 
ìòσóωχω ψõφîðëσôôā õφõ-ñωòþöωχð ë ôσúώυ ìòφêσòώïφëσôώυ øðëώòώïσ-
øώϏ. àτ ψöσă ëψτ êώòþú ëώχôðó, φψñώòþñð óð íτíσòώ êώòþúτ χφïωóώăóφ 
ώ ëðψòφëòĀăóφ ψτêτ ïσ íφõφóφìφĀ «ψëσυõώë| ïσψóσòþøþφëσôðóð 
õσòþøāóð ôσ ��-ψσôöðóτöχφëφóω ïσìσχöφëσôφóω ψñòώ τñχσôω ôσúφìφ 
ψóσχö÷φôω. Ûσóώψöþ ìòðêðôôφìφ ùσψω, ñφχφöñφùσψφëσ ëώχσòþôώψöþ ψöσ-
òσ ëðïôσùσòþôφĀ õσχσíðìóφĀ ôσúφìφ òĀíψþñφìφ óφóτôöω. Ûσóώψöþ 
öφìφ, ûφê ïóτôúωëσöð óσψúöσê, óð ïêώòþúωăóφ υφìφ.

Ûëðùσυôφ, õσôíτóώā õχðψñφχðòσ øώ öτôíτôøώϏ. Øωíωùð ùσψöðôφĀ ÷ώïðù-
ôφìφ ψëώöω, óð, óφîòðëφ, ψõφëώòþôðòð öτóõ, σòτ óð öσñφî ïσôωχðòðψā 
ìòðêúτ ë χσóñð óφêώòþôðϊ φõτχσøώυôðϊ ψðψöτó. ξχφτñö ÛζÛιМÝιμμé 
êωë ïóωúτôðυ ëώíψöφχφôðöðψā ëώí φùώñωëσôφϏ ïσ õφùσöñφëφĀ ñφôøτõ-
øώăĀ õωêòώùôφϏ õχφìχσóð öσ õχφëφíðöð ûφöðîôτëώ ïωψöχώùώ ë Zoom. 
ζòτ, óφîòðëφ, öφóω, ûφ ñφóσôíσ ψσóφìφ ßφôíω úωñσòσ ψõφψφêω 
ïσòðúσöðψā ïσïτóòτôφĀ, øτυ õσχσíφñψ ωõφëώòþôτôôā � õχðψñφχτôôā 
ψöσë õχφíωñöðëôðó. Мð õφùσòð ùðöσöð ώ úðχφñφ íφψòώíîωëσöð ψωùσψôώ 
öëφχð, āñώ öφχñσĀöþψā öτó, ïσñòσíτôðϊ ω ÛζÛιМÝιμμΰ. μσχσíð 
ëɸZoom ψöëφχðòð íτóφñχσöðïφëσôðυ õχφψöώχ íòā íðψñωψώυ, íτ ëψώ 
ùòτôð ñφóσôíðɸƂ ñωχσöφχð, ñτχώëôðñð õχφτñöώë, SMM-ôðñð, ψöσîτχðɸƂ 
ñφòτñöðëôφ êχσòð ωùσψöþ ω ψñòσíσôôώ öσ σôσòώïώ ëώíõφëώíôðϊ öτñψöώë öσ 
χφêώö. οώïôφóσôώöôώψöþ χφêώö ëώíφêχσîσòσ χώïôφóσôώööā ôσúφϏ ñφóσôíð 
ώ õώíñχώõòĀëσòσ õχðìφòφóúòðëτ íφψòώíîτôôā õφöφùôφìφ ψöσôω ψωùσψ-
ôφìφ óðψöτøöëσ öσ υφìφ ïë’āïñω ï τñφòφìώùôðóð õχφêòτóσóð.

MAPPING 
MORAL 

MOTIVES  
IN LAND ART

МАПУВАННЯ 
МОРАЛЬНИХ 
МОТИВІВ  
У ЛЕНД-АРТІ

Clemens Poole,
artist, curator

Клеменс Пул,
ϊωíφîôðñ, ñωχσöφχ
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%ssuming the role of de facto research coordinator, I set about system-
atizing these diverse materials into a structure that could provide a basis 
for prospective programming. *rom this process four tendencies organi-
cally emerged. IZ3L=%TSI% went on to use them for Z%Z)ML)22=% as 
concrete thematic clusters with specific titles�, but for the purposes of my 
work I began to refer to them as follows:

�. '3)<IST)2')ɸƂ works that focus thematically on Uuestions of 
humans sharing the inhabitable spaces of our planet with other life 
forms, ƽora and fauna. 

�. '32SUM4TI32ɸƂ works that focus thematically on Uuestions of 
human exploitation of the natural environment, both in order to 
sustain themselves and for frivolous purposes.

�. 6)-T)66%*36MI2+ɸƂ works that focus thematically on Uuestions 
of repairing the )arth and the natural environment, predicated on an 
idea of pre-human circumstances.

�. '6)%TI32ɸƂ works that focus thematically on remaking the world 
by integrating human and natural factors to produce an as yet 
undiscovered state of harmony.

These themes expressed themselves through evident groupings during 
the comparative assembly of numerous works, however many projects fell 
between or across more than one thematic group, displaying the interlink-
ages inherent to the open-ended art practices of today. 3ne form of prac-
tice, however, that constantly occurred within this organizational structure, 
was the field of land art. Land art works appeared in all categories, and 
informed the analysis of other works in all categories.

%s such, it seemed only natural, when arriving at Mohrytsia that summer, 
to apply some of this logical scheme to the works and practices I encoun-
tered. The structure, however, was not itself suƾcient for understanding 
these tendencies. It reUuired a deeper extrapolation, and specifically an 
expansion of the underlying motives that pushed relevant works into this 
conceptual proximity with one another. I began to understand that the 
centrality of land art within the scheme exposed a kind of deep time rela-
tionship that humans have with their natural environment. This relation-
ship, Iɸargue, is essentially moral. )ach of the four thematic tendencies 
excavated from our Z%Z)ML)22=% research can be understood as an 
ethical signalling device that indicates a moral judgement about the hu-
man relationship with nature:

ξχðυôāëúð χφòþ ÷σñöðùôφìφ ñφφχíðôσöφχσ íφψòώíîτôþ, ā ëïāëψā ïσ 
ψðψöτóσöðïσøώĀ øðϊ χώïôφóσôώöôðϊ óσöτχώσòώë ω ψöχωñöωχω, āñσ óφìòσ 
ê ψöσöð φψôφëφĀ íòā õτχψõτñöðëôφϏ χφïχφêñð õχφìχσóð. Þ øþφóω 
õχφøτψώ φχìσôώùôφ ëðôðñòð ùφöðχð öτôíτôøώϏ. ΰÛνÝéàΰé ω õφíσòþúφóω 
ëðñφχðψöφëωëσòσ Ϗϊ íòā ÛζÛιМÝιμμé āñ ñφôñχτöôώ öτóσöðùôώ ñòσψ-
öτχð ï ñφôñχτöôðóð ôσïëσóð�, σòτ íòā øώòτυ ψëφăϏ χφêφöð ā õφùσë 
õφψðòσöðψā ôσ ôðϊ ôσψöωõôðó ùðôφó:

�. πξΰηΰπμÞηζμμéɸƂ χφêφöð, ûφ öτóσöðùôφ ïφψτχτíîωĀöþψā ôσ 
õðöσôôāϊ òĀíτυ, āñώ íώòāöþ îðööăëώ õχφψöφχð ôσúφϏ õòσôτöð 
ïɸώôúðóð ÷φχóσóð îðööā, ÷òφχφĀ öσ ÷σωôφĀ.

�. πξνÚÜηζμμéɸƂ χφêφöð, ûφ öτóσöðùôφ ïφψτχτíîωĀöþψā ôσ 
õðöσôôāϊ ëðñφχðψöσôôā òĀíðôφĀ õχðχφíôφìφ ψτχτíφëðûσ āñ 
íòā öφìφ, ûφê õώíöχðóωëσöð ψτêτ, öσñ ώ íòā òτìñφëσîôðϊ øώòτυ.

�. οιγÞÝæρÜηζàΰéɸƂ χφêφöð, ûφ öτóσöðùôφ ïφψτχτíîωĀöþψā ôσ 
õðöσôôāϊ ëώíôφëòτôôā Ûτóòώ öσ õχðχφíôφìφ ψτχτíφëðûσ, ψõðχσ-
Āùðψþ ôσ ωāëòτôôā õχφ íφòĀíψþñώ φêψöσëðôð.

�. πρηνοιμμéɸƂ χφêφöð, ûφ öτóσöðùôφ ïφψτχτíîωĀöþψā ôσ ïóώôώ 
ψëώöω úòāϊφó ώôöτìχσøώϏ òĀíψþñðϊ öσ õχðχφíôðϊ ÷σñöφχώë, ûφê 
ψöëφχðöð ûτ ôτχφïñχðöðυ ψöσô ìσχóφôώϏ.

àώ öτóð ëðāëðòðψā ùτχτï φùτëðíôώ ìχωõωëσôôā õώí ùσψ õφχώëôāòþôφϏ 
ïêώχñð ùðψòτôôðϊ öëφχώë, φíôσñ êσìσöφ õχφăñöώë õφöχσõòāòð ëφíôφùσψ 
ω ñώòþñσ öτóσöðùôðϊ ìχωõ σêφ óώî ôðóð, íτóφôψöχωĀùð ëïσăóφïëƓāï-
ñð, ëòσψöðëώ ëώíñχðöðó ψωùσψôðó óðψöτøþñðó õχσñöðñσó. νíôσñ 
φíôώăĀ ï ÷φχó õχσñöðñð, āñσ õφψöώυôφ ëώíêωëσòσψā ë χσóñσϊ øώăϏ 
φχìσôώïσøώυôφϏ ψöχωñöωχð, êωòσ ψ÷τχσ òτôí-σχöω. οφêφöð ï òτôí-σχöω 
ï’āëòāòðψþ ω ëψώϊ ñσöτìφχώāϊ, σ öσñφî ψòωîðòð χτïωòþöσöφó σôσòώïω 
ώôúðϊ χφêώö ω ëψώϊ ñσöτìφχώāϊ.

ρσñðó ùðôφó, ïíσëσòφψā øώòñφó õχðχφíôðó, õχðϏϊσëúð öφìφ òώöσ íφ 
Мφìχðøώ, ïσψöφψωëσöð ùσψöðôω øώăϏ òφìώùôφϏ ψϊτóð íφ χφêώö öσ õχσñöðñ, 
ï āñðóð ā ψöðñσëψā. νíôσñ ψσóσ ψöχωñöωχσ êωòσ ôτíφψöσöôþφĀ íòā 
χφïωóώôôā øðϊ öτôíτôøώυ. àτ ëðóσìσòφ ìòðêúφϏ τñψöχσõφòāøώϏ, σ φψφ-
êòðëφ χφïúðχτôôā φψôφëôðϊ óφöðëώë, āñώ ïëφíðòð ëώíõφëώíôώ öëφχð 
ë øĀ ñφôøτõöωσòþôω êòðïþñώψöþ φíôτ ï φíôðó. é õφùσë χφïωóώöð, ûφ 
øτôöχσòþôτ óώψøτ òτôí-σχöω ë χσóñσϊ øώăϏ ψϊτóð ëðāëòāă õτëôώ ìòðêφ-
ñώ ùσψφëώ ψöφψωôñð, āñώ òĀíð óσĀöþ ïώ ψëφϏó õχðχφíôðó ψτχτíφëðûτó. 
é ψöëτχíîωĀ, ûφ øώ ψöφψωôñð õφ ψωöώ ă óφχσòþôðóð. γφîôω ï ùφöðχþφϊ 
öτóσöðùôðϊ öτôíτôøώυ, ëðāëòτôðϊ ë χτïωòþöσöώ ôσúφìφ íφψòώíîτôôā 
«ÛζÛιМÝιμμé|, óφîôσ χφïωóώöð āñ τöðùôðυ ψðìôσòþôðυ õχðψöχώυ, ûφ 
ëñσïωă ôσ óφχσòþôτ ψωíîτôôā õχφ ëïσăóφïë’āïφñ òĀíðôð ï õχðχφ-
íφĀ:

� IZ3L=%TSI%’s program now uses specific vocabulary, developed just before my departure from the 
foundation in .une ����. The terms used here are my own.

� Ûσχσï ëðñφχðψöφëωăöþψā õχφìχσóσ IZ3L=%TSI% ñφôñχτöôσ òτñψðñσ, χφïχφêòτôðυ 
êτïõφψτχτíôþφ õτχτí óφϏó ëώí’Ϗïíφó ï ÷ωôíσøώϏ ë ùτχëôώ ���� χφñω. ρωö ëðñφχðψöφëωĀöþψā 
óφϏ öτχóώôð.
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*igure �. Moral symbol set, 'lemens 4oole, ����

I decided to map these tendencies in order to better illustrate their rela-
tionships to one another across a matrix of morality �see *igure �
. *or 
the core symbols themselves, each pole is described by the interaction of 
two lines, envisioned as segments of an infinite linear movement from left 
to right. The lower line represents the natural world, while the upper line 
represents humanity �see *igure �
. ;hen and how they converge dictates 
the character of each symbol. In coexistence the lines run impossibly par-
allel, never touching, while in consumption human activity descends and 
regresses into the lower line, cutting off all rightward motion for its own 
sustenance. In creation the natural world is elevated to one conscious 
plane with humanity, and in re-terraforming human activity is subsumed 
into the natural world �see *igure �
. 

*igure �. Derivation of moral symbol set, 'lemens 4oole, ����

'3)<IST)2')ɸƂ in the extreme defined as the absence 
of mutual or unilateral infringement between the activi-

ties of humans and the natural world.

'32SUM4TI32ɸƂ in the extreme defined as full domi-
nance, exploitation, and depletion of the natural world 

by human activities.

6)-T)66%*36MI2+ɸƂ in the extreme defined as full 
erasure of human activity and its effects on the natural 

world.

'6)%TI32ɸƂ in the extreme defined as the transforma-
tion and synthesis of the natural world into a world fully 

marked by human creativity.

�. πξΰηΰπμÞηζμμé Ɓ ë ñχσυôþφóω õχφāëώ ëðïôσùσăöþψā 
āñ ëώíψωöôώψöþ ëïσăóôðϊ σêφ φíôφψöφχφôôώϊ ëöχωùσôþ 
óώî íώāòþôώψöĀ òĀíτυ öσ õχðχφíôðó ψëώöφó.

�. πξνÚÜηζμμé Ɓ ë ñχσυôþφóω õχφāëώ ëðïôσùσăöþψā 
āñ õφëôτ íφóώôωëσôôā, τñψõòωσöσøώā öσ ëðψôσîτôôā 
õχðχφíôφìφ ψëώöω íώāòþôώψöĀ òĀíðôð.

�. ξιοιßνοМζρÞηζμμé ÛιМÝΰ Ɓ ë ñχσυôþφóω õχφāëώ 
ëðïôσùσăöþψā āñ õφëôτ ψöðχσôôā òĀíψþñφϏ íώāòþôφψöώ 
öσ ϏϏ ôσψòώíñώë íòā ψëώöω õχðχφíð.

�. ρηνοιμμé Ɓ ë ñχσυôþφóω õχφāëώ ëðïôσùσăöþψā āñ 
öχσôψ÷φχóσøώā ώ ψðôöτï õχðχφíôφìφ ψëώöω ω ψëώö, õφëôώ-
ψöĀ ëðïôσùτôðυ òĀíψþñφĀ öëφχùώψöĀ.

�.

�.

�.

�.

οðψωôφñ �. Мφχσòþôðυ ôσêώχ ψðóëφòώë, γòτóτôψ ξωò, ����

é ëðχώúðë õχφóσõωëσöð øώ öτôíτôøώϏ, ûφê ñχσûτ õχφώòĀψöχωëσöð Ϗϊ ëïσă-
óðôð óώî ψφêφĀ ùτχτï óσöχðøĀ óφχσòώ �íðë. οðψωôφñ �
. Ùòā ñòĀùφëðϊ 
ψðóëφòώë ñφîτô õφòĀψ φõðψωăöþψā ëïσăóφíώăĀ íëφϊ òώôώυ, õτχτíêσùτôðϊ 
āñ ëώíχώïñð ôτψñώôùτôôφìφ òώôώυôφìφ χωϊω ïòώëσ ôσõχσëφ. μðîôā òώôώā 
õχτíψöσëòāă õχðχφíôðυ ψëώö, σ ëτχϊôāɸƂ òĀíψöëφ �íðë. οðψωôφñ �
. 
πõφψώê öφìφ, ñφòð ώ āñ ëφôð ψϊφíāöþψā, ëðïôσùσă ϊσχσñöτχ ñφîôφìφ ψðó-
ëφòω. ξώí ùσψ ψõώëώψôωëσôôā òώôώϏ υíωöþ ôτυóφëώχôφ õσχσòτòþôφ, ôώñφòð 
ôτ öφχñσĀùðψþ φíôσ φíôφϏ, öφíώ āñ õχð ψõφîðëσôôώ òĀíψþñσ íώāòþôώψöþ 
φõωψñσăöþψā ώ ëώíψöωõσă ë ôðîôĀ òώôώĀ, ëώíψώñσĀùð ëψώ õχσëðòþôώ χωϊð 
íòā ëòσψôφìφ ώψôωëσôôā. ξχð öëφχτôôώ õχðχφíôðυ ψëώö õώíôφψðöþψā íφ 
φíôώăϏ ψëώíφóώψôφϏ õòφûðôð ï òĀíψöëφó, σ õχð χτñωòþöðëσøώϏ òĀíψþñσ 
íώāòþôώψöþ ëñòĀùτôσ íφ õχðχφíôφìφ ψëώöω �íðë. οðψωôφñ �
.

οðψωôφñ �. ηðëτíτôôā óφχσòþôφìφ ôσêφχω ψðóëφòώë, γòτóτôψ ξωò, ����
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)ach of these, as a moral position, cannot exist in the extreme, however, 
as poles on a matrix of morality, their directional magnetism can be 
detected in the artworks we encounter. The aspirational superconductivity 
of coexistence, for example, can direct our efforts towards sustainability, 
even if the absolute expression is unachievable. Similarly, full consump-
tion leads to the destruction of all that sustains the human species, and 
yet many human activities tend towards it, both consciously and through 
negligence. 6e-terraforming, as implemented by humans, contains the 
paradox of our own erasure, and yet visions of a world without humans 
remain a creative staple. Lastly, creation rightly appears to be the most 
noble of the lot, but is also the most elusive. The negative tendrils of the 
various other poles consistently exert a magnetic pull, dragging works 
away from pure creation and towards the various human foibles that 
make up our less elevating activities. 

%s such, this map �*igure �
 reUuires a representation of the ƽux in which 
all these elements exist. The direction of this ƽux seems evident, from 
a moral standpoint. )ach effort to move towards one extreme finds the 
artist pushed by unseen moral forces towards another, in an endless cycle 
of ethical compromise: The impossibility of achieving pure creation leads 
us to backtrack towards a restorative goal of corrective re-terraforming. 
The untenable self-obliteration of re-terraforming washes us towards a 
fantasy of pure and harmless co-existence. This dream then evaporates 
in the face of our own existential consumption of the world around us 
for sustenance. %nd finally, from there, we are compelled to shake off the 
crass debasement of defining ourselves purely as slaves to our physical 
needs, and move towards what we imagine to be a transcendent higher 
human callingƂacts of pure artistic creation.

γφîτô ï ôðϊ, āñ óφχσòþôσ õφïðøώā, ôτ óφîτ ώψôωëσöð ë ñχσυôþφóω 
õχφāëώ, φíôσñ, āñ õφòĀψð ôσ óσöχðøώ óφχσòώ, Ϗϊ ψõχāóφëσôðυ óσìôτ-
öðïó óφîôσ ëðāëðöð ë öëφχσϊ óðψöτøöëσ, ï āñðóð óð ψöðñσăóφψþ. 
μσõχðñòσí, ôσíóώχôσ ôσíõχφëώíôώψöþ ψõώëώψôωëσôôā óφîτ ψõχāóωëσöð 
ôσúώ ïωψðòòā ôσ ψöώυñώψöþ, ôσëώöþ āñûφ σêψφòĀöôτ ëðχσîτôôā ôτíφ-
ψāîôτ. ξφíώêôðó ùðôφó õφëôτ ψõφîðëσôôā õχðïëφíðöþ íφ ïôðûτôôā 
ëψþφìφ, ûφ õώíöχðóωă òĀíψþñðυ ëðí, ώ ëψτ î êσìσöφ òĀíψþñφϏ íώāòþôφ-
ψöώ õχσìôτ íφ øþφìφ, āñ ψëώíφóφ, öσñ ώ ùτχτï ôτφêτχτîôώψöþ. οτñωòþ-
öðëσøώā, χτσòώïφëσôσ òĀíþóð, óώψöðöþ õσχσíφñψ ôσúφìφ ëòσψôφìφ 
ïôðñôτôôā, ώ ëψτ î êσùτôôā ψëώöω êτï òĀíτυ ïσòðúσăöþψā öëφχùφĀ 
φψôφëφĀ. μσχτúöώ, öëφχτôôā ψõχσëτíòðëφ ëðìòāíσă ôσυêòσìφχφíôώ-
úðó ï ωψώϊ, σòτ ă ώ ôσυêώòþú ôτëòφëðóðó. μτìσöðëôώ ôðöφùñð χώïôðϊ 
ώôúðϊ õφòĀψώë õφψöώυôφ ùðôāöþ óσìôώöôω öāìω.

ρσñðó ùðôφó, øā óσõσ �χðψ. �
 ëðóσìσă χτõχτïτôöσøώϏ õφöφñω, ë āñφóω 
ώψôωĀöþ ëψώ øώ τòτóτôöð. μσõχāóφñ øþφìφ õφöφñω ïíσăöþψā φùτëðí-
ôðó ï óφχσòþôφϏ öφùñð ïφχω. Øωíþ-āñτ ôσóσìσôôā χωϊσöðψþ íφ φíôφìφ 
ïɸõφòĀψώë ëðāëòāă, ûφ ϊωíφîôðñσ öāìôτ ôτëðíðóðóð óφχσòþôðóð 
ψðòσóð íφ ώôúφìφ, ïσìòðêòĀĀùð íφ ôτψñώôùτôôφìφ øðñòω τöðùôφìφ 
ñφóõχφóώψω: ηώíψωöôώψöþ óφîòðëφψöώ íφψāìôτôôā ùðψöφìφ öëφχτôôā 
ëτíτ ôσψ íφ ïëφχφöôφìφ úòāϊω íφ ëώíôφëòĀëσòþôφϏ óτöð ñφχðìωĀùφ-
ìφ õτχτöëφχτôôā ïτóòώ. μτψõχφóφîôτ ψσóφïôðûτôôā χτñωòþöðëσøώϏ 
õχðëφíðöþ ôσψ íφ ÷σôöσïώϏ õχφ ùðψöτ ώ ôτúñώíòðëτ ψõώëώψôωëσôôā. 
ξφöώó øā óχώā ëðõσχφëωăöþψā, ïώúöφëϊôωëúðψþ ï ôσúðó ëòσψôðó 
τñïðψöτôøώυôðó ψõφîðëσôôāó ôσëñφòðúôþφìφ ψëώöω ïσχσíð îðöö-
ăïσêτïõτùτôôā. ΰ ôσχτúöώ, ëðϊφíāùð ï øþφìφ, óð ïóωúτôώ õφïêωöðψā 
ìòðêφñφϏ ïôτëσìð, ëðïôσùσĀùð ψτêτ ψωöφ χσêσóð ψëφϏϊ ÷ώïðùôðϊ 
õφöχτê, ώ χωϊσăóφψā íφ öφìφ, ûφ óð íωóσăóφ õχφ öχσôψøτôíτôöσòþôτ 
õφñòðñσôôā òĀíðôðɸƁ σñöω ùðψöφìφ öëφχώôôā.
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*igure �. Matrix of morality, 'lemens 4oole, ����

The cycle is further articulated by other forces represented in the matrix. 
4rinciply, all this activity experiences a moral pressure, represented by the 
metaphor of a river ƽowing down and to the right along a line defined by 
y ! -x �indicated by wavy directional arrows in *igure �
. ,uman neces-
sity pushes us away from morality �re-terraforming as the most morally 
concise answer to human inadeUuacy: human non-existence
 and towards 
immoral acts �the negation of our environment in favor of self-sustaining 
urges as a species: global self destruction through unchecked consump-
tion
. &oth these poles, in the middle, and also in the fastest currents, of 
the river of morality, are theoretically achievable, but untenable due to 
the ultimately obliterating pressure of the river’s undertow. The phases 
between them, however, exist only on the shores of the impossible �indi-
cated by dashed lines in *igure �
. ;e are drawn to them as moral ideals, 
but we know we can never achieve them beyond symbolic expressions in 
momentary works of art. Swimming upstream, towards the shore of pure 
creation, we know that we too often miss the mark, failing to acknowledge 
the humanity expressed by our need for sustenance. 3vercompensation in 
our paddling navigates us towards nonhuman constructs that nature has 
already perfected, essentially the act of re-terraforming. If we give up on 
the untenable self negation of re-terraforming, while also acknowledging 
our need to exist, we wash downstream, ƽirting with the mirage of pure 

МσòĀôφñ �. Мσöχðøā óφχσòώ, γòτóτôψ ξωò, ����

Ùσòώ øðñò σχöðñωòĀăöþψā ώôúðóð ψðòσóð, õχτíψöσëòτôðóð ë óσöχðøώ. 
ξχðôøðõφëφ, ëψā øā íώāòþôώψöþ ïσïôσă óφχσòþôφìφ öðψñω, õχτí-
ψöσëòτôφìφ óτöσ÷φχφĀ χώùñð, ûφ öτùτ ëôðï ώ õχσëφχωù ωïíφëî òώôώϏ, 
ëðïôσùτôφϏ y ! -x �õφïôσùτôσ ϊëðòτõφíώêôðóð ψöχώòñσóð ôσ χðψωôñω 
�
. ÝĀíψþñώ õφöχτêð ëώíúöφëϊωĀöþ ôσψ ëώí óφχσòώ �χτñωòþöðëσøώā 
āñ ôσυêώòþú óφχσòþôφ ψöðψòσ ëώíõφëώíþ ôσ òĀíψþñω ôτσíτñëσö-
ôώψöþ: òĀíψþñτ ôτώψôωëσôôā
 ώ íφ σóφχσòþôðϊ ëùðôñώë �ïσõτχτùτôôā 
ôσúφìφ ψτχτíφëðûσ ôσ ñφχðψöþ ψσóφõώíöχðóωëσôôā ëðíω: ìòφêσòþôτ 
ψσóφïôðûτôôā ùτχτï êτïñφôöχφòþôτ ψõφîðëσôôā
. νêðíëσ øώ õφòĀψð 
ë ψτχτíðôώ, σ öσñφî ω ôσυúëðíúðϊ öτùώāϊ χώùñð óφχσòώ, öτφχτöðùôφ 
íφψāîôώ, σòτ ôτóφîòðëώ ùτχτï φψöσöφùôðυ ïôðûωëσòþôðυ öðψñ öτùώϏ 
χώùñð. νíôσñ ÷σïð óώî ôðóð ώψôωĀöþ òðúτ ôσ êτχτìσϊ ôτóφîòðëφìφ 
�õφïôσùτôφ õωôñöðχôðóð òώôώāóð ôσ óσòĀôñω �
. μσψ öāìôτ íφ ôðϊ āñ 
íφ óφχσòþôðϊ ώíτσòώë, σòτ óð ïôσăóφ, ûφ ôώñφòð ôτ óφîτóφ íφψāìöð 
Ϗϊ õφïσ ψðóëφòώùôðóð ëðχσïσóð ë óðööăëðϊ ëðöëφχσϊ óðψöτøöëσ. 
ξώíõòðëσĀùð íφ öτùώϏ, íφ êτχτìσ ùðψöφìφ öëφχτôôā, óð ïôσăóφ, ûφ 
ïσôσíöφ ùσψöφ ëöχσùσăóφ φχώăôöðχ, ôτ ëðïôσĀùð òĀíāôφψöώ, ëðχσ-
îτôφϏ ôσúφĀ õφöχτêφĀ ë ïσψφêσϊ íòā ώψôωëσôôā. μσíóώχôσ ñφóõτô-
ψσøώā ëɸôσúφóω ëτψòωëσôôώ φχώăôöωă ôσψ ôσ ôτòĀíψþñώ ñφôψöχωñøώϏ, 
āñώ õχðχφíσ ëîτ ëíφψñφôσòðòσ, õφ ψωöώ, σñö χτñωòþöðëσøώϏ. éñûφ óð 
ëώíóφëòāăóφψþ ëώí ôτëώíõφëώíôφìφ ψσóφïσõτχτùτôôā χτñωòþöðëσøώϏ, 
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self abnegation, shimmering on the impossible shore of coexistence. ;e 
then despair at the inaccessibility of this ideal and, depleted by our battle 
with the paradoxes of human morality and existentialism, drift with the 
current once again towards the abject decadence of pure consumption 
�this trajectory described by cyclic directional arrows in *igure �
. 

*igure �. Directional attributes of the matrix of morality, 'lemens 4oole, ����

The matrix, as illustrated, reveals additional Uualities articulating direction-
al motions across its field, as well as the implications of locating works 
at different, non-polar coordinates �see *igure �
. *or instance, the y axis 
reveals notable organic �co-existence and consumption
 vs inorganic �cre-
ation and re-terraforming�
 inƽections. The x axis, on the other hand, has 
obvious passive �re-terraforming and coexistence
 and active �consump-
tion and creation
 inƽections. Similarly, diagonal movements represent 
uniUue characteristics in the river’s ƽux. % diagonal represented by y ! x 
shows us the directions toward stagnation �co-existence
 and change 
�creation
, while a diagonal represented by y ! -x describes movements 
towards deceleration �re-terraforming
 and acceleration �consumption
. 

φíôφùσψôφ ëðïôσĀùð ψëφĀ õφöχτêω ώψôωëσôôā, óð õòðëτóφ ïσ öτùώăĀ, 
ïσìχσĀùð ïɸóώχσîτó ùðψöφìφ ψσóφïχτùτôôā, ëðêòðψñωĀùð ôτóφîòð-
ëðó êτχτìφó ψõώëώψôωëσôôā. ξφöώó óð ëõσíσăóφ ω ëώíùσυ ëώí ôτíφ-
ψöωõôφψöώ øþφìφ ώíτσòω ώ, ëðψôσîτôώ ôσúφĀ êφχφöþêφĀ ï õσχσíφñψσóð 
òĀíψþñφϏ óφχσòώ öσ τñïðψöτøώσòώïóω, ïôφëω õòðëτóφ ïσ öτùώăĀ êώñ 
ëώíχσïòðëφìφ íτñσíσôψω ùðψöφìφ ψõφîðëσôôā �öχσăñöφχώā õφñσïσôσ 
øðñòώùôðóð ψöχώòñσóð ôσ óσòĀôñω �
.

МσòĀôφñ �. μσõχāóôώ σöχðêωöð óσöχðøώ óφχσòώ, γòτóτôψ ξωò, ����

éñ õφñσïσôφ ôσ óσòĀôñω, óσöχðøā χφïñχðëσă íφíσöñφëώ āñφψöώ, ûφ 
÷φχóωòĀĀöþ ψõχāóφëσôώ χωϊð õφ ëψþφóω õφòĀ, σ öσñφî ôσψòώíñð 
χφïóώûτôôā χφêώö ïσ χώïôðóð ôτõφòāχôðóð ñφφχíðôσöσóð �íðë. 
МσòĀôφñ �
. μσõχðñòσí, ëώψþ Þ ëðāëòāă õφóώöôώ φχìσôώùôώ õτχτìðôð 
�ψõώëώψôωëσôôā öσ ψõφîðëσôôā
 õχφöð ôτφχìσôώùôðϊ �ψöëφχτôôā öσ 
χτñωòþöðëσøώā
 
. Û ώôúφìφ êφñω, ëώψþ ς óσă φùτëðíôώ õσψðëôώ �χτ-
ñωòþöðëσøώā öσ ψõώëώψôωëσôôā
 öσ σñöðëôώ �ψõφîðëσôôā öσ öëφχτôôā
 
õτχτìðôð. ξφíώêôðó ùðôφó íώσìφôσòþôώ χωϊð õχτíψöσëòāĀöþ ωôώñσòþôώ 
ϊσχσñöτχðψöðñð õφöφñω χώùñð. Ùώσìφôσòþ, õχτíψöσëòτôσ Þ ! ς, õφñσïωă 
ôσó ôσõχāóñð íφ ïσψöφĀ �ψõώëώψôωëσôôā
 öσ ïóώô �öëφχτôôā
, öφíώ āñ 
íώσìφôσòþ Þ ! -ς, õχτíψöσëòāă χωϊð ëêώñ ωõφëώòþôτôôā �χτñωòþöðëσøώā
 
öσ õχðψñφχτôôā �ψõφîðëσôôā
.

� %ll biological life, subject to consumption needs similar to human life, is untenable on further 
extrapolation. Thus, fully re-terraforming would lead to a barren planet.

� Þψτ êώφòφìώùôτ îðööā, ûφ õώíòāìσă ψõφîðëùðó õφöχτêσó, õφíώêôðó íφ òĀíψþñφìφ, 
ôτóφîòðëτ õχð õφíσòþúώυ τñψöχσõφòāøώϏ. ρσñðó ùðôφó, õφëôτ õτχτ÷φχóσöωëσôôā ïτóòώ 
õχðïëτíτ íφ êτïõòώíôφϏ õòσôτöð.
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%t this point, an astute reader might note with some irony that this detailed 
description of a theoretical construct lacks one thingƂgrounding. 2ot a 
single specific work is cited in this essay as an example of the functional-
ity of the proposed matrix, despite claims that the concept is anchored in 
extensive research into contemporary art practices with Z%Z)ML)22=%, 
and raw interactive experimentation on location at Mohrytsia. This irony 
is not misplaced, however I propose to counter it with the assertion that 
examples need not be present for this construct to be useful as an intel-
lectual tool for all who seek to analyze land art and other adjacent contem-
porary art practices. In fact, the pure abstraction of this thought process 
is essential to sustaining its utility in open-ended applications. %s with any 
theoretical tool, perhaps this invites unnecessarily severe misapplication 
by those too weak or personally inadeUuate to resist the authoritarian 
temptation of enforced morality. ,owever, at the risk of becoming another 
fallen ideologist whose concept is eventually sullied by the ideological zeal 
of others, I maintain faith in the intellectual rigor and personal responsibil-
ity fostered by contemporary art practices.

Ultimately, this theoretical exercise proposes that our works as humans 
and artists contain implicit moral assumptions about our relationship with 
the environment. In the case of land art this is particularly true because 
the materials of land art are so often symbolic of our larger relationship 
with the )arth. The ƽux of our moral perturbations, as we throw ourselves 
against the bosom of our timeless Mother, is the product of what might 
be called a Uuadripolar disorder. ;e oscillate between our desires for the 
breast, for a return to the womb, for oedipal atrocities, and for transcen-
dence. %nd through these thrashings, we produce art. %t times it falls deci-
sively towards one characterization or another, but at other times, unthink-
ingly, we simply respond to our nature, be it weakness, stupidity, strength, 
or genius. In all cases, however, a greater understanding is possible if we 
admit to the moral assumptions that undergird our creative acts. This 
does not demand that creativity be a noble actƂit simply demands that it 
be an honest one. 

Þ øτυ óφóτôö õχφôðñòðëðυ ùðöσù óφîτ ï õτëôφĀ ώχφôώăĀ ëώíïôσ-
ùðöð, ûφ øþφóω íτöσòþôφóω φõðψω öτφχτöðùôφϏ ñφôψöχωñøώϏ êχσñωă 
φíôφìφɸƂ φêİχωôöωëσôôā. η õχτíψöσëòτôφóω ôσχðψώ ôτ ôσëφíðöþψā 
îφíôσ ñφôñχτöôσ χφêφöσ āñ õχðñòσí ÷ωôñøώφôσòþôφψöώ ïσõχφõφôφ-
ëσôφϏ óσöχðøώ, ôτïëσîσĀùð ôσ öëτχíîτôôā, ûφ øā ñφôøτõøώā ïσñχώ-
õòτôσ ë óσψúöσêôðϊ íφψòώíîτôôāϊ ψωùσψôðϊ óðψöτøþñðϊ õχσñöðñ ώï 
ÛζÛιМÝιμμéМ öσ ôτφõχσøþφëσôðϊ ώôöτχσñöðëôðϊ τñψõτχðóτôöσϊ 
ôσ òφñσøώϏ ë Мφìχðøώ. àā ώχφôώā ôτ ă ôτíφχτùôφĀ, õχφöτ ā õχφõφôωĀ 
õχφöðψöφāöð Ϗυ öëτχíîτôôāó, ûφ óð ôτ õφöχτêωăóφ õχðñòσíώë, σêð øā 
ñφôψöχωñøώā êωòσ ñφχðψôφĀ āñ ώôöτòτñöωσòþôðυ ώôψöχωóτôö íòā ëψώϊ, 
ϊöφ õχσìôτ σôσòώïωëσöð òτôí-σχö öσ ώôúώ ψωóώîôώ õχσñöðñð ψωùσψôφìφ 
óðψöτøöëσ. μσψõχσëíώ, ùðψöσ σêψöχσñøώā χφïωóφëφìφ õχφøτψω ôτφê-
ϊώíôσ íòā õώíöχðóñð ϏϏ ïσψöφψωëσôôā íφ õχφìχσó ëώíñχðöφìφ öðõω. éñ 
ώ êωíþ-āñðυ öτφχτöðùôðυ ώôψöχωóτôö, óφîòðëφ, øτ ïσõχφúωă ôσíóώχ-
ôφ ψτχυφïôτ ôτõχσëðòþôτ ïσψöφψωëσôôā ï êφñω öðϊ, ϊöφ ă ïσôσíöφ 
φψφêðψöώψôφ ψòσêñðó σêφ, ôσëώöþ, ôτσíτñëσöôðó, ûφê õχφöðψöφāöð 
σëöφχðöσχôώυ ψõφñωψώ ôσψðòþôðøþñφϏ óφχσòώ. νíôσñ, χðïðñωĀùð ψöσöð 
ùτχìφëðó ôτëíσòðó ώíτφòφìφó, ùðā ñφôøτõøώā ëχτúöώ-χτúö ïώõψφëσôσ 
ώíτφòφìώùôðó ïσëïāööāó ώôúðϊ òĀíτυ, ā ïêτχώìσĀ ëώχω ë ώôöτòτñöω-
σòþôω ψöχφìώψöþ öσ φψφêðψöω ëώíõφëώíσòþôώψöþ, āñω ëðϊφëωĀöþ ψωùσψôώ 
óðψöτøþñώ õχσñöðñð.

ÛχτúöφĀ, øā öτφχτöðùôσ ëõχσëσ õτχτíêσùσă, ûφ ôσúώ χφêφöð āñ 
òĀíτυ ώ āñ ϊωíφîôðñώë óώψöāöþ ôτāëôώ óφχσòþôώ õχðõωûτôôā õχφ ôσúώ 
ψöφψωôñð ï ôσëñφòðúôώó ψτχτíφëðûτó. Þ ëðõσíñω ï òτôí-σχöφó øτ 
φψφêòðëφ ëώχôφ, φψñώòþñð óσöτχώσòð òτôí-σχöω öσñ ùσψöφ ψðóëφòώïω-
Āöþ ôσúώ êώòþú úðχφñώ ψöφψωôñð ώï ÛτóòτĀ. ξφöώñ ôσúðϊ óφχσòþ-
ôðϊ ïêωχτôþ, ñφòð óð ñðíσăóφψā ë òφôφ ôσúφϏ õφïσùσψφëφϏ Мσöτχώ, 
ăɸõχφíωñöφó öφìφ, ûφ óφîôσ ôσïëσöð ñëσíχðõφòāχôðó χφïòσíφó. Мð 
ñφòðëσăóφψþ óώî ôσúðóð êσîσôôāóð ûφíφ ìχωíτυ, õφëτχôτôôā íφ 
ωöχφêð óσöτχώ, τíώõφëðϊ ïëώχψöë öσ öχσôψøτôíτôöôφψöώ. ΰ ïσëíāñð øðó 
óτöσôôāó óð ëðχφêòāăóφ óðψöτøöëφ. áσψφó øτ χσíðñσòþôφ öāîώă 
íφ öώăϏ ùð ώôúφϏ ϊσχσñöτχðψöðñð, σòτ ώôñφòð, ôτφêíωóσôφ, óð õχφψöφ 
ëώíõφëώíσăóφ ψëφϏυ õχðχφíώ, êωíþ öφ ψòσêñώψöþ, íωχώψöþ, ψðòσ ùð ìτôώυ. 
νíôσñ ω ëψώϊ ëðõσíñσϊ ñχσûτ χφïωóώôôā óφîòðëτ, āñûφ óð ëðïôσăóφ 
óφχσòþôώ õχðõωûτôôā, ûφ φêóτîωĀöþ ôσúώ öëφχùώ σñöð. àā ώíτā ôτ ëð-
óσìσă, ûφê öëφχùώψöþ êωòσ êòσìφχφíôφĀ íώăĀɸƂ ëφôσ õχφψöφ ëðóσìσă, 
ûφê öëφχùώψöþ êωòσ ùτψôφĀ.
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Дитяча програма
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η ωóφëσϊ ψðóõφïώωóω ωɸõφòτ ïφχω íώöτυ õφöχσõòāĀöþ 
āñ òτôí-σχö φê’ăñöð, öσñ ώɸïôσùðóώ ψωöφ íòā ôðϊ āëðûσ, 
õχτíóτöð, òĀíð. μσ óσòĀôñσϊ óð êσùðóφ ώɸ«ñφòφ| 
ζôöφôσ πσăôñσ ώɸψφêσñω γωψσóω, ώɸíώíîτā ØώïôτψÝσôù, 
ώɸëφíφôσõώχôω ëτîω, êσùðóφ ώôöτχõχτöσøώĀ φêχσïω.

ξχðχφíσ ωɸëðìòāíώ ùð öφ õöσϊσ, ùð öφ ëτòðñφϏ òĀíðôðɸƂ 
øτ ëψτ óώñχφñφψó, āñðυ íφõφóσìσă χφïúðχðöð ëõòðë 
óðψöτøöëσ òτôí-σχöω ôτ öώòþñð ôσ íφχφψòðϊ óðöøώë, 
σɸυ ôσ íώöτυ, ûφ ïôσϊφíāöþψā ëɸψõώòþôφóω óðψöτøþñφóω 

õχφøτψώ.
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Олена Загребіна
ДИТЯЧЕ ПОВІДОМЛЕННЯ

àτ öëφχùσ íώā, ψõχāóφëσôσ ôσ ÷ώñψσøώĀ ëχσîτôþ íώöτυ ëώí õτχτêωëσôôā ôσ òτôí-σχö ψðóõφïώωóώ 
Мφìχðøā ωɸ÷φχóσöώ úëðíñðϊ χðψωôñώë ôσ ùφχôφóω öòώ ñώóφôφ, ëɸõχðχφíôφóω õχφψöφχώ öσ 
ëɸσòþêφóώ. 
Ùðöāùτ õφëώíφóòτôôā øτ φíôφùσψôφ ώɸìχσ, ώɸõτχ÷φóσôψ, ώɸíφψòώíîτôôā ëõφíφêσôþ íώöτυ, āñώ 
ïσëîíð ă õχσëíðëðó íφñωóτôöφó ώɸôτõώíχφêôφĀ τóφøώăĀ Ƃ āñσ ϊφù ώɸúëðíñφ ïóώôĀăöþψā öσ 
ôφψðöþ öðóùσψφëðυ ϊσχσñöτχ, σòτ φíôφùσψôφ ëõòðëσă ôσ τψöτöðùôώ ψóσñð öσ ψöσôφëòτôôā 
φψφêðψöφψöώ. 
η ωóφëσϊ ψðóõφïώωóω ωɸõφòτ ïφχω íώöτυ õφöχσõòāĀöþ āñ òτôí-σχö φê’ăñöð, öσñ ώɸïôσùðóώ ψωöφ 
íòā ôðϊ āëðûσ, õχτíóτöð, òĀíð. μσ óσòĀôñσϊ óð êσùðóφ ώɸ«ñφòφ| ζôöφôσ πσăôñσ ώɸψφêσñω 
γωψσóω, ώɸíώíîτā ØώïôτψÝσôù, ώɸëφíφôσõώχôω ëτîω, êσùðóφ ώôöτχõχτöσøώĀ φêχσïω ξχðχφíð 
ωɸëðìòāíώ ùð öφ õöσϊσ, ùð öφ ëτòðñφϏ òĀíðôð Ƃ øτ ëψτ óώñχφñφψó, āñðυ íφõφóσìσă χφïúðχðöð 
ëõòðë óðψöτøöëσ òτôí-σχöω ôτ öώòþñð ôσ íφχφψòðϊ óðöøώë, σɸυ ôσ íώöτυ, ûφ ïôσϊφíāöþψā 
ëɸψõώòþôφóω óðψöτøþñφóω õχφøτψώ.
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Іван Косяненко
ПОВІДОМЛЕННЯ
кураторка Марина Конєва

πöðϊώϏ õχðχφíð ëτψþ ùσψ ëïσăóφíώĀöþ. μσëτψôώ õχφχφψöσă öχσëσ, ϏϏ õχðêðχσĀöþ ôσ ψώôφ íòā 
ϊωíφêð, ùð ëφôσ õφ φψτôώ ψσóσ õτχτöëφχðöþψā ôσ ψωϊφψöώυ. πöëφχðëúð ψðóëφòώùôω ψöτîñω 
ïɸψώôσ ώɸψõσòðëúð ϏϏ ôσ íôώ ψëώöφëφìφ φñτσôω, āñðó ă õφñòσíð ñχτυíð, āɸψöëφχðë φêχσï 
õχφϊφíîτôôā îðööăëφìφ øðñòω îðööā ëψþφìφ, ûφ ôσψ φöφùωă ώɸôσψ ψσóðϊ. ηψτ õφëτχöσăöþψā 
ôσ ψσóðυ õφùσöφñ τòτóτôöώë õχðχφíôφìφ øðñòω ώɸχφïùðôāăöþψā, āñ íðó ωɸëτùώχôþφóω óφχφñω, 
ώɸχφïëώĀăöþψā õώí õφíðϊφó ëώöχω, āñ ψðëðυ õφõώò, ïσòðúðëúð õφ ψφêώ õφëώíφóòτôôā, ûφ 
ùτχìφëðυ øðñò ïóώôĀăöþψā ôφëðó.ß
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Катя Животкова
ПРИНЕСЕНІ ВОДОЮ
за участі Петра Зоркіна
кураторка Катя Бучацька

Ùφû õχφòðëσă ψëφϏ õφëώíφóòτôôā ëψĀíð� 
ηφíσ, õχφϊφíāùð ñφòφφêώì, ïôφëω õφëτχöσăöþψā ëɸϊóσχð ώɸóφîτ õχðôτψöð ψĀíð ïώêχσôώ íτψþ 
ëφíð. μσ ñχτυíāôðϊ ñσóώôøāϊ ôσõðψσôώ óώψöσ, ïɸāñðϊ õχðϏϊσòð óðöøώ ôσ «ξχφψöώχ õφñφχíφôôā|. 
ξφòðëσĀùð Ϗϊ ëφíφĀ, āɸúòĀ ïëώψöñω ëɸϏϊôώ óώψöσ: óð ëψώ öωö χσïφó ûσψòðëώ� ß
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Мія Коношенко, Кіра Моляр, Марта Моляр, 
Лука Романенко, Лук’ян Нестеренко, Остап Нестеренко
ФЛОТИЛІЯ ПЕРВІСНОГО ОКЕАНУ

γφòð ïòðëð õφùσòð ôσõφëôĀëσöð ëφíφĀ ñχτυíāôω õφëτχϊôĀ, ώɸóσòτôþñτ êòĀíτùñφ ëφíð ψöσòφ 
ïêώòþúωëσöðψþ íφ φïτχσ, ăíðôτ, ûφ ïσòðúσòφψþ úëðíñφ ïχφêðöðɸƂ ôσõφëôðöð ÷òφöðòώăĀ 
õχσíσëôώυ õτχëώψôðυ φñτσô, ûφ ëώíχφíîωëσëψā, ώɸùτñσöð ëψτõòσôτöσχôφϏ õφíφχφîώ.
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Життя переважно складається з рутинних речей. Чи навіть 
не так, будь-які речі можуть стати рутинними. Тільки не ті, що 
тимчасові. Саме неповторні миті надають сенс всьому. Тож ось моє 
«Тимчасове повідомлення».

МОГРИЦЯ —  
МІСЦЕ ТВОЄЇ СИЛИ

Катерина Барило,
îωχôσòώψö
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é Ϗíω ëɸМφìχðøĀ, óώψøτ ψðòð. μτ öώòþñð óφă. ζɸûτ υ êσìσöþφϊ òĀíτυ, ûφ ïôσϊφíāöþ öωö ûφψþ, 
ùφìφ ôτ ëðψöσùσă ëɸêωíτôôφóω îðööώ. é íσëôφ õðöσòσ ψτêτ, ùφóω ñφîôφìφ χφñω öσñ êσìσöφ 
òĀíτυ ëώíñòσíσĀöþ ëψώ ψëφϏ ψõχσëð ώɸîðëωöþ öωö, ψöëφχĀĀùð òτôí-σχö. η ùφóω ëòσψôτ 
ìòðêðôôσ ώíτā öσ íòā ñφìφ ëφôð øτ χφêòāöþ#
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éñ ωɸψωóòώôôφϏ îωχôσòώψöñð, ωɸóτôτ ëɸêòφñôφöώ êωë õòσô: φõðöσöð òώíτχώë íωóφñ õχφ ñφôøτõøώĀ 
òτôí-σχöω, íώïôσöðψþ õχφ ώψöφχώĀ ψðóõφïώωóω υ ψñòσψöð øτ ëɸψöχωñöωχφëσôðυ öτñψö. ζòτ ëψτ 
õώúòφ ôτ õφ õòσôω. Ûôσăöτ ă ëðψòώë: «υφìφ ïσêχσë Øσôìñφñ|, öφ óτôτ öσñ ψσóφ «ïσêχσòσ| 
Мφìχðøā.

μώù ôσ ψñώ÷ψþñφóω ìφχφíðûώ Ƃ φψφêòðëσ. πσóτ ôτêφ êχσòφ ωùσψöþ ωɸòτôí-σχöώ ώɸψöëφχĀëσòφ 
ψëφă öðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā Ƃ ñφóτöω, ûφ ïσòðúðòσ ψòώíð ëɸôτêώ. ρώăϏ ôφùώ āɸïìσíσòσ, 
ûφ ëɸíðöðôψöëώ āɸóφìòσ íðëðöðψþ ëɸôτêφ ώɸëðúωñωëσöð ëɸôþφóω ÷ώìωχð ψòφôώë, îðχσ÷ώë ùð 
õχðíωóωëσöð ûφψþ ψëφă. àτ êωòφ ïσôāööā, íφ āñφìφ āɸψöσëðòσψþ ώï ωψώăĀ ψτχυφïôώψöĀ. η 
íðöðôψöëώ óð óφîτóφ êσùðöð ôσëñφòφ ψτêτ ûφψþ íðëφëðîôτ ώɸíðëôτ. ζɸïɸùσψφó øā ïíσöôώψöþ 
ïôðñσă. μσ ϏϏ óώψøτ õχðϊφíāöþ íωóñð õχφ χσϊωôñð ïσ ñφóωôσòñω öσ χφïψðòñð ïώ ïôðîñσóð ôσ 
ψñφëφχώíñð υ úõσòτχð. ΰɸφψþ óð öσñώ «íφχφψòώ öσ ψτχυφïôώ| õχðϏîíîσăóφ ëɸМφìχðøĀ ώɸêσùðóφ 
āñ óðöøώ ψöëφχĀĀöþ öðóùσψφëώ φê’ăñöð. ηðúωñωĀöþ õχðϊφëσôðυ ψτôψ ëɸñχτυíώ, íτχτëσϊ öσ 
ëψþφóω ôσëñφòφ. áð õχφψöφ ëφôð íφïëφòāĀöþ ψφêώ υφìφ êσùðöð#

ÛωψöχώùσĀ ψëώöσôφñ ώɸõ’Ā ñσëω ïɸëðíφó ôσ ñχτυíāôώ ìφχð υ íτχτë’āôώ ψñωòþõöωχð. ξφùðôσăöþψā 
õχτïτôöσøώā φê’ăñöώë, āɸûðχφ ôσóσìσĀψþ ïχφïωóώöð ώíτĀ ñφîôφìφ ïɸôðϊ. μφöωĀ ÷χσïð, ûφ óτôτ 
ïσùώõσĀöþ: «íσĀ ψòφëφ õφòĀ|, «ā ôσóσìσëψā χσϊωëσöð ëψώ ψòφëσ, ûφ ìφëφχðë õχφöāìφó íôā|, 
«öðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā, āñτ ïóðă ëφíσ|.

ΰ φψþ óð íφϊφíðóφ íφ φê’ăñöσ, ûφ ă ïëðùôðó ωɸêωíτôôφóω îðööώ Ƃ òώîñφ. Ûëðùσυôτ õχωîðôôτ 
òώîñφ. Ýώîñφ, ûφ ψöφϏöþ ôσ óώψøώ ñφòðúôþφìφ íôσ φñτσôω. Ýώîñφ ôσ íôώ φñτσôω. áωĀ ÷χσïω: 
«ΰôφíώ ëɸîðööώ ôσó ôσíϊφíðöþ ôσíöφ êσìσöφ õφëώíφóòτôþ, ûφ óð ëîτ ôτ ëɸψðòώ Ϗϊ ùðöσöð. ρφíώ 
ëσχöφ òāìöð ëɸòώîñφ ώɸíðëðöðψþ ëɸôτêφ|.
ÝāìσĀ ëɸòώîñφ ώɸíðëòĀψþ ëɸôτêφ.
Мφìχðøā ����. Þ ψëώöώ õσôíτóώā, êσìσöφ õχφêòτó ώɸïóώô. é õχðυóσĀ χώúτôôā ïωõðôðöðψþ 
ώɸíφïëφòðöð ψφêώ êωöð ψφêφĀ.
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óτøτôσöð�
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νòτôώ Øφíσχ, νòτôώ Мσψφô, οðóώ Мðòτôñφëώυ, ζôöφôω Øτìóτôñφ, 
ησíðóω Ùωêφíăòφëω, πτχìώĀ γχðëφóσïω, ηφòφíðóðχω Мσôσψöðχôφóω, 
Óìφχω πăχφëω, Óëìτôω νûτõñφëω, νòτñψσôíχω ßτíφχτôñφ öσ ώôώøώσöðëώ 
φíôφíωóøώë, ώ íāñωĀùð íφêχώυ ëφòώ êσìσöþφϊ òĀíτυ, ûφ ïσñφϊσôôώ 
ëɸМφìχðøĀ ώ óðψöτøöëφ. 

АЕРОЗЙОМКА: èχώυ γφχφõùτôñφ, οφóσô γòðóτôñφ 

ФОТО/ВІДЕО ЗЙОМКА: ηώñöφχώā ρðóφúτôñφ, νòτì Ùτóþāôτôñφ, πτχìώυ 
МσòĀñ, ζôöφô πσăôñφ, ηώöσòώυ γφϊσô, θσôôσ θώíφχσ, μσöσòώā Ýώψφëσ, 
νòτñψώυ γφôφúτôñφ, ζôöφô éψτôùωñ, γσöτχðôσ ξτχτëτχïτëσ, πτχìώυ 
θωøσô, σëöφχð õχφăñöώë. 

ЕКСПОЗІЦІЙНІ ПРОЄКТИ: 
- ζìτôøώā «ξχφóφøώϏ πωóð| «ρðóùσψφëτ õφëώíφóòτôôā|�ψτχõτôþ ����
- ζìτôøώā «ξχφóφøώϏ πωóð| «Ùðϊσôôā|�ψτχõτôþ ����, 
 íσυíîτψö öëφχώë ω ξχφψöφχώ õφñφχíφôôā èχώā ηðúôāñφëσ
- ìσòτχτā «ØĀχφζχö| �πωóð
 «ξώψòāπζÙ|�ëτχτψτôþ ����
 
ДИЗАЙН ТА МАКЕТ КАТАЛОГУ: Мσñψ πτχìăăë

УПОРЯДНИК КАТАЛОГУ: θσôôσ θώíφχσ

Друк каталогу виконано завдяки ініціативі  
Євгенії та Сергія Шудра

ВИСЛОВЛЮЄМО ЩИРУ ПОДЯКУ ПАРТНЕРАМ ПРОЄКТУ:

πωóψþñσ φêòσψôσ íτχîσëôσ σíóώôώψöχσøώā
οσíσ íτõωöσöώë óώψöσ πωóð
πωóψþñσ χσυφôôσ íτχîσëôσ σíóώôώψöχσøώā
ηώííώò õχφóφøώϏ öσ öωχðïóω πωóψþñφϏ φêòσψôφϏ íτχîσëôφϏ 
σíóώôώψöχσώϏ
ηώííώò ñωòþöωχð πωóψþñφϏ χσυφôôφϏ íτχîσëôφϏ σíóώôώψöχσøώϏ 
ηώííώò ñωòþöωχð πωóψþñφϏ óώψþñφϏ χσíð 
Мφìχðøþñσ ψώòþψþñσ χσíσ
ρνη «πÞ|ςώóóφôöσî-��|
πωóψþñðυ êσυñ-ñòωê «;ind 6iders M'| 
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«Border Space» is a land-art symposium which investigates, analyses, 
experiments and interacts with space and in space. The symposium 
location is -by the village of Мogrytsya in Sumy region on a chalk plateau 
between the chain of hills of the most age-old sites of ancient settlements 
washed by the river Psel. 

The symposium is oriented on developing a dialogue between human and 
environment, making space expansion from the inner limit of artist’s «I-
territory» to the space of landscape 

«Temporary Message» is a project of 2020, which offers and encourages 
artists, through temporary natural material in the landscape, to create 
a figurative information message to humanity in the chosen direction: 
environmental, social, universal or personal, as part of the planet. It offers 
to consider the message as part of the cycle in nature, which ideologically 
coincides with the principles of the art of land art, when the work gradually 
dissolves into space, retaining its main properties.

Since1997 the symposium has been collecting authors from different 
places within the framework of one space. They are the known land-art art- 
ists, creative and student young people from Kyiv, Kharkiv, Vinnytsya, Dnepr, 
Lviv, Uzhhorod, Zaporizhzhya, Mykolaiv, to Lutsk, Sumy. 

For the first time ever in Ukraine Mogrytsya land-art symposium has 
united the leading artists of environment art and gave impetus to other re-
gions to organize similar projects. Sumy land-art symposium is considered 
to be a capital of land-art in our country. 

Mogrytsya has become a cultural brand, which popularizes both land-art 
and a place of modern art in Ukraine localization. 
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